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Treno (lamentacion funebre) por las victimas de
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COMENTARIOS ANALITICOS

El Treno (o lamentacion? de Penderecki fue una composicion enormemente
influyente durante la década de 1968, en cuanto que sirvio para definir ¢l movimien-
to, muy extendido por aquellos anos, encaminado hacta la “composicion textural”™
En csta moasica, incluso en mavor medida que en el seriulismo integral, los compo-
nentes texturales radicionales como la melodia y la armonia estin ausentes. Del
mismo modo, las notas individuales v los patrones ritmicos definidos no aparecen a
lo largo de la mavor parte de la obra. Por ¢l contrario, la importancia recae en las
bandas de sonidos, o clusters, tratados como unidades compuestas v en el efecto
textural general. La forma csta. por lo anto, determinada principalmente por la
transformacion y el desarrollo de las formas generalizadas,

El conjunto formado por los instrumentos de cuerda no se organiza siguiendo la
agriupdcion normal de cinco partes; cada instrumento tiene su parte independiente,
posibilitando la aparicidon de texturas extremadamente densas. Los grupos de instru-
mentos estian cscritos como eventos independientes, especialmente cuando produ-
cen handas de notas muy cercanas entre si; por ejemplo, en el compas 15 cinco
handas de cuarto de tono llenan [a mavoria del espacio entre Sol 2 v Fa 5 (las notas
que corresponden a cada parte aparecen indicadas debajo de las bandas escritas),
micntras que en ¢l compdas 10 diez violonchelos comicnzan juntos en Fa 4 y se
expanden hasta que completan la cuarta justa Reg 4 -50lp 4,

Dehido a que la estructura ritmica no es mcétrica, a notacion ritmica tradicional esta
reernplazada por una notacion “espacial”, que presenta unidades ritmicas (indicadas
medianie lineas verticales con puntillo) de longitud variable medidas en segundos (la
primera dura quince segundos, la scgunda once, etc...). La ubicacion temporal de los
eventos musicales os sOlo aproximada v aparece indicada mediante la posicion espacial
relativa que ocupan dentro de estas unidades ritmicas. La mayor parte de Trero tam-
hién utiliza unas teenicas de interpretacion no convencionales que aparecen listadas
(junto con sus correspondicenties simbolos) en una pagina gue precede a la partitura.

A pesar de odos los clementos que resultan novedosos, en esta misica también
pueden distinguirse una serie de caracteristicas tradicionales, especialmente en lo
que se retiere a la organizacion general. Ta obra esta dividida en tres partes: mien-
tras la sceunda parte proporciona unga seccion intermedia contrastante, la tercera
vuclve 4 una masica que se asemcja 4 la del comienzo. La division entre las dos pri-
merds secciones es clara: la seccion intermedia comienza con un brusco cambio de
lextura y timbre (compds 20), precedido por una dnica nota, larga y mantenida en
diminuendo que conduce a cinco segundos de silencio. La segunda v tercera sec-
cidn se superponen, la tercera comicnza unos ocho segundos antes de que finalize
la segunda (compases 03-64). En ¢l siguiente andlisis veremos cdmo también se pro-
cducen algunos factores adicionales que ponen en relacion tas tres secciones.

La primera seccion de Treno se divide en tres subsecciones. Comienza con una
serie de entradus Mimitativas” en las que diez gropos de instrumentos cntran interpre-
tando sus nofas “mas agudas”™ {ndelinidas), Al final del primer “"compas® de quince
seguncos (ol Wermino compéds se conserva, dunque su significado debe ajustarse a lo
(UC TCpresenta ¢n estd composicion), se acumula una banda de sonido muy alto,
agudo ("chirrido™) v el resto de ta primera subscccion envucive la transformacion gra-
dual de este sonido. En el compds 2, repentinamente ¢l volumen decrece v gradual-
mente cormienza a ondularse al tiempo que los grupos de instrumentos, uno por uno,
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van anadiendo el vibrato. La activacion del sonido s adn mayor en ¢l compds 6,
cuando los grupos de instrumentos comienzan a tocr sucesiones de séptimas muy
breves, sonidos atacados de forma sepurada cn secuencias altcradas, Aunqgue el sonido
resultante parece ser fruto del azar, cada grupo toca una de las cuatre secuencias que
se corresponden estrechamente con los siete eventos (una de tas cuatro. por gjemplo,
es retrograda respecto 4 la otra). Estos breves sonidos 2 parecen uno por uno. de ung
forma cast imitativa, infilirando de forma gradual el sonido mantenido del comicnzo
que ha desaparecido completamentce al final del Compas 9. Para ese momento. 1os bre-
VEs evVentos crean algo que suena como una colmens de actividad, produciendo un
electo parecido a una banda de sonido continua, pero activada internamente.

La consumacion de cste proceso de transformacion muarea ol final de a4 primera
subseccion. Lua segunda subseccion comicnza en el compds 10 con un brusco rere-
S0 a2 una menor actividad, manteniendo la cualidad del comienzo. 2hora en un regis-
fro mas grave. Una vez mas la textura se desacrolla mediznte entradas casi imitativas,
en este caso envolviendo clusters que se extienden ¥ contracn recorcdando a los glis-
sandos. La subseccion finaliza on el compds 16 con un proceso de disolucion, a
medida que los diferentes niveles desaparecen en distintas dirceciones. de nuevo
uno por uno y tinalmente acabando en silencio. La altima subscocion (compis 18)
presenta una serie de expansiones externas de notas aislaclas tque recuerdan a las
expansiones en glissando del scgmento anterior), de nuevo en Imiracion, en esta
ocasion construyendo un amplio clyster, que contiene ¢l climax en el compds 19,
despuds del cual comicenza otra disolucion con glissandos. que gradualmente se va
tiltrando hasta que solo permanece un Gnico violonchelo (compas 23).

Lu textura “puntillista” de la seccidn intermedia Proporeiona Un CAracter contlras-
lante frente a la musica anterior, En esta seccion los valores ritmicos estin escritos
de forma tradicional, pero las complejas relaciones ritmicas que aparcecen demues-
tran L inexistencia de un patrdn ritmico definide € las subdivisiones quintuples v séx-
tuples resultan especialmente frecucntes). La mayor pdarie de la seccion intermedia
¢sti construida sobre un canon estricto a Lres partes {aunque con algunos “errores™,
con los instrumentos de cuerda divididos en tres orquestas’, una para cada parte
(sciialado mediante nimeros romanos en la parte 1zquicrda de la partitura). La Tabla
L presenta las relaciones que se producen entre las tres PArtes canonicds,

TABLA 1
compascs 26 30) 35 4() 45
I ' 23 45 67 89 10 11 12 15 14 15 16 17 17 16 15 14

il: 1 2 4 4 5 6 9

COMPUSES 50 55 ()

b3 12 11 1019 8 7 6 53 X X X X X X X X
25

M 10 11 12 13]141516 1717 16 15 X X X X % X
>

UL 8 9 |10 11 12 131415 16 17 17 16 15 X X X X
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Los numeros que aparecen en la Tabla indican a las relaciones de contenido exis-
tentes cnlre las tres orquestas v no los compases reales; todos los nimeres 1 contie-
nen material relacionado de forma canénica, al igual que todos los nimeros dos y asi
sucesivamente, La orquesta [ abre la scecion (compas 20), la orquesta I comienza
doce compases mas tarde {(compis 38) y la orquesta 11T comienza seis compases des-
pués del compas 38 (compas 44). Como los compases 1-1 estan omitidos en la
orquesta II1, un intervalo temporal de dos compases la separa de la orquesta [T (com-
pas 44 en la Il que corresponde al 42 en la 11, cte..). Ademas, las tres orquestas
comienzan de forma retrograda, después de su decimoséptimo compas.

La orquesta 1T imita a la orquesta I en su dmbito melodico pero con los instru-
mentos v registros invertidos: ¢l $i 1 del contrabajo gue aparece en la primera parte
del compas 26, por ejemplo, se convierte en ¢l 8k 3 del violin que aparece ¢n la pri-
mera parte del compas 36, el armoénico del violin Fa 7 que aparece en la primera
parte del compis 28 pasa a ser en el contrabajo el armonico Fa 4 que aparecen en la
primera parte del compas 40 y asi sucesivamente. La orquesta 11 imita a la orquesta
I rransportada una cuarta ascendentemente 0 una Juinta descendentemente, tam-
bién con los instrumentos y registros invertidos. Los tres retrogrados estdn en el
ambito melddico original, de nuevo con instrumentos y registros invertidos.

Aunque la complejidad, tanto de las “voces™ individuales como de las relaciones
candnicas que las conectan, convicerien a esta obra ¢n un canon imperceptible, pro-
duce una acumulacion textural analoga a las relaciones formadas por ¢l proceso imi-
tativo de la primera seccion. Ademds, las estructuras candnicas y retrogradas estan
colocadas de forma que los acordes mantenidos que aparecen en la orquesia [ en
los compases 35-38 (10-13 en la Tabla 1), que sobresalen de la textura fragmentada,
aparecen en lus tres orquestas en los compases que van del 47 al 52 (enmarcados
dentro de un recuadro en la Tabla),

Esta coincidencia marca la primera fase de un proceso de mediacion entre la tex-
tura predominantemente puntillista de la seccidn intermedia y la textura mas mante-
nida de la Gltima seccion. La segunda fase comienza dondce las estructuras retrograda
estricta v canénica finalizan— compas 56 ¢n la orquesta [, compds 58 en la I, y com-
pds 60 en la 11— cuando las wes orquestas presentan cn imitacion libre, a intervalos
de dos compases, ataques breves pero coordinados (senalados con una X en la
Tabla), utilizando técnicas de interpretacién introducidas en el compds 0 de la pri-
merd $ECC1on.

La Gltima fase comicnza con el cluster de los primeros violines y las entradas imi-
ativas del contrabajo v del violonchelo en el compis 62, que vuelven a traer la tex-
tura mas mantenida de la seccidn del comienzo, superpeoniéndose a los continuos
sonidos breves de la seccion intermedia. La tercera seccion forma un gesto esencial-
mente continue, en donde sc produce un cluster final, que aleanza el climax, y que
estalla en un triple forte en el compis 70, reflcjando el desarrollo del climax de la
tercera subscecion de la primera parte. Este cluster se manticne durante treinta
segundos mientras el nivel dindmico decrece y la pieza concluye desapareciendo en
un silencio, de una forma que de nuevo recuerda al final de la primera seccion,
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