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Capitolul IV

REFORMULARI ALE TIMPULUI, SPATIULUI MODAL §I FORMELOR
MUZICALE LITURGICE

Motto:
"$i ofntau o cintare noud..."

Apocalipsa XIV, 3

A.) Anamorfozele timpului muzical - de la ritmurile poetice

la structuri heterometrice

Motto:
"La fnceput era Cuvintul gi Cuvintul era

Ia Dumnezeu $i Dumnezeu era Cuvintul,"

Ioan I, 1

Dimensiunea metr-ritmici este esenfiald in definirea
domeniului eminamente temporal al artei sunetelor. In scest context,
desigur, rela}iile de tip anamorfotic pot avea un rol determinant
in realizarea unui proces sonor complex - de la nivelul miecro- pind
la cel macro-structural,

Jlustrdm astfel In cele ce urmeazi tocmai prefigurarea
unui asemenea proces anamorfotic, generat - prin proliferare
progresivd - de la o celuld primard, reprezentatid printr—o formuls
ritmicid sub-motivicd, pe care o considerdm - cel pupin teoretic -
drept indivizibild, Urmind o anumitd experien}i istoricd multi-milenari,
vom deduce In primul rind aceastd celuld sonord dintr-un domeniu sacru,

csursi fundamentald de inspirajie a muzicii bisericegti: Sfinta Scrivturi.

Gdsim aici o serie de nume proprii de sorginte ebraicid, avind
o structuri ritmici (a silabelor) foarte sugestive, Kcest ritm poetic

compus,de tipul "peon IV (piric + iambic), std astfel la baza numelor

patriarhului Aminad4v (Matei I,4), a arhiereului Melchisedéc (Bvrei VII, 1%,21),

a oragelor Ierusalfm (3 Regi 1I,36), Ghenizarét (Mt.Xx1V,34), Harmaghedén

(Rar-Megidén - Apoc XVI,16),a apostolului Vartoloméu,ca §i a altor nume

biblice cu o importan}ji deosebitd in contextul simbolismului seripturistic,
Convertirea ritmului poetic "peon IV" in muzici (Eig; ﬂ. ) duce

la crearea unei formule ritmice frecvent utilizate de-a lungul timpului,

aga cum se poate remarca $i In exemplele reproduse in Fig, 2'6' .
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Putem considera astfel toate aceste cazuri drept proiec}ii anamorfotice
ale arhetipului sonor dedus din acel ritm poetic binecunoscut tnci din
antichitate., Proliferarea muzicald a arhetipului poate urma mai multe cdi

specifice ritmicii, prin solupii modulante sau/gi repetitive, ) :
tn grupa factorilor modulangi,includem atft mutatiile ritmice snng&(fwj}ﬁ

oglindesc recurengele, dimimnuirile, augmentirile - cuprinzind si cele "cu
valori addugate"™ propuse de Messiaen’, cft gi alte procedee tipice

travaliului anamorfotic (inéiuziuni, intersectii, reuniuni, diferente,
- diferenfe simetrice, com Yementaritapl, dispersiri gi defapiri progresive -

flustrate In Fig. 10-17).
Tn acest domeniu al factorilor modulanti, itempoul (viteza de derulare

a discursului gonor) reprezintd un parametru esenfial al anamorfozei ~
ritmice, Astfel, dacd Intr-o evolujie lineard fluctuatiile de tempo (Fig.18)

pot produce mutapii semantice majore aceluiag text muzical,.fn perspectiva
1itempiei structurale (analizate fn "teoria timpului polimodular"™ emisX%

de Dr, Mihal Brediceanu.gi descrisd fn Fig. 19) mutajiile de tip agogic

pot fi multiplicate fntr-un numir nedeterminat de dimensiuni (tn special

fn cazul structurilor heterometrice),
Fig. F
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(palindrom ritmie)

In topica lingvistiéé, palindromul este ilustrat "
. ing . prin "chiasmus" - figurd d
stil des utilizatd atit fn literatura latind ("Pro vita hominis nisi & ¢

ominis vita reddatur..." - Caes. B.G.,VI,16), cit §1 In cea patristicd
greacd (ca de pildd fn urmitorul text cregtin datind din sec., IV -~ text ce
eﬂzTEifzzt pe vaqgle circq}arif putindpfi %*tfel citit tn ambele sensuri:
<< 0

) N ANOMHMATA MH MONAN OV IN>>~ "Vita hominis"

~ transliterat "nTpson anom{mata ml ména;'opszn")

rChiasmus'" (litera greceascd X,ce se citegte "hi"):
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i categeria facteriler repetitivi men{iondm precedeele liniare

(de tip obstinato) $i cele imitative — emimamente pelifomnice (esnemul,

inventiunea gi ehiar fuga rit-iol)) Ca o ‘J“-'“-Pe‘e‘ o/“"ée M Ea_lo 23
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Teate aseste prosedee pot multiplica eelula eenstitutivd (arhetipul

ritmie) intr-e arie deesebit de divers¥, im texturi ample, pind 1la

aivelul maecre-struetural prepus. 0 invemjiume sau o fugd ritmied

(dezveltind deci,implieit, )oliritnii) poate evelua gi tm spapii

foermal mai eveluate, de maturd pelimetried yi chiar
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Exemplele de mal sue relevk tesmai identitates in mnisTe=strusturk

a uner presese senars aparent disjumote dixm pumet de vedere

ugore-structural, definind pi fn demeniul ritmicii (inolusiv &

_celei Wisericegti) specificitstea relafiiler sensre anamerfetice.
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B.) Anamorfoze modale - perspectivele "migcitoare™ ale

scdrilor glisante

Motto:

"Cuvioasele virtuii se aseamdni cu

scara lui Tacov, iar necuvioasele pécate,

cu lanjul care a cizut de pe corifeul Petru,
De aceea gele dintfi,fnnidindu-se una de alta,
ridicd la cer pe cel ce le aleges imr cele

din urma& strfng cft mai mult pe celdlalt,"

Toan Klimax (580-650), "Scara Raiului™
(cap. 9, P.G. 88, 841)

Creat printr-o reformulare a tradijief modale paleo~cregtine
(implicfnd, la rfndul ei, importante conexiuni cu sistemele ebraice si

greco-romane ), sistemul generativ al modurilor glisante este bazat pe

aceleagi patru coloane ce formau - fn concep}ia lui Aristotel - "corpul
armoniei™ ("o spd ﬂpp°v{“5"): sunetele "estotes". Reamintim deci

schema principalelor funciii fn modurile amtice eline, prin relieferea
sunetelor "%ifgigg: (rs ).
o

Fig,26 -sunetele "estotes'" ale modurilor amtice eline

In aceastd perspectivd fix&d, cele 4 sunete "estotes'" (1,3,C,D) sfnt

grupate fn perechi (=B gi C-D), alcituind deci 2 micro-moduri (tronsoame)
dispuse la un fnterval de secundd mare, De reguld, prin transpunerea la

o cvintd perfectd a tronsonului A-B {avfnd o fntindere de cvarti perfectd),
se va ob}ine tronsonul C-D, astfel fncft, fnsumete, cele 2 tronsoarne
formeaz& o anumitid scard modald, avind genul determinat de structura
tetracordurilor A~B gi C-D. Aceste tetracorduri cuprindeau, fn interiorul
celor 2 perechi de sunete "estotes'", aga-numitele sunete "mobile"™

("metaboles"} sau "migcitoare™ ("kinumeni")}, ce puteau fi mcordate pe

frecvenje diatonice, cromatice i enarmomice (microtonale), Modulajiile
{"peri metabolon") puteau implica schimbarea genului ("modulstio per genus"),
a sistemului ("modulatio per systima™), a expresiei ("modulatio per ethos")

§i, binefnjeles, chiar a sclirii modale - fn acest ultim caz apelfndu-se si
la mutajia de tipul "ro}ii"™ ("trohos™), specifici muzicii bizantine, ce se

produce prim multiplicarea unor micro-moduri infraoctaviante (tricordii,
tetracordii sau pemtacordii) pe sunetele "estotes" (ce devin astfel gi
sunete "sinaphé™, de leg#iturd), sau printr-un intervel desparjitor

("diazeuxis™), Intr-o perspectivi anamorfotici, sunetele "estotes" devin

dinamice., Astfel, micro-modul A-F mu mai are um ambitus fix (de cvarta’ sau de

cvinté,, ci wnul variabil, ece poate evolua - eventual progresiv - de la

secundi mici la septims mare (dar nu mai mult, pentru a nu se depigi pragul
dis-diapasonului fm macro-structura modului), De asemenea, transpozifia lui
£-E fn C~D nu se reduce la intervalul de cvintd, ci poate evolua tot de la o

secundd mici la o septimi mare, Sistematizfnd, objinem 11 specii de sunete
vestotes™, fiecare cu cfte 11 pozitii caracteristice (Figl 215, multinlicabile
§i prin procedeul "trochos"™ (Fig. 28).
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Tn interiorul tronsoanelor A-8 gi C-D graviteazd cite 1-3 (4) sunete
"mobile" (sau "nestatornice™ - conform teoriei eline), ce pot svea
frecvente temperate (diatonice, cromatice) gi/sau emarmonice (EL*'. 23 ).

F}' ,ZS—EXEMPLE DE GENERARE A UNOK MICRO=-MODURI CU 1-2 SUNETE "MOBILE™

Micro=medori diatemice ¥ Cremeatice (fempevate )
AJ'S“’“‘{‘"“’L‘II“ 2 sumete"'mcbile" '

Micre-mMeduri emarmonice (mictetenale thmperade & matewperate )

d,sumeff'mahe"ir&uperd’ 2 suadle "sushi Lo tewperads

_ uM‘l‘“an‘j{'_*‘?ad’“ ZSu&"m%biet"MCt%

Luind deci In considerare diferitele structuri ale sunetelor "mobile'"
(implicind $1 nenumdratele ipostaze microtonale, ce pot fi §i ele temverate
sau netemperate), nu putem omite faptul ci, practic, cele 11 specii (a ctte
11 pozitii) de sunete "estotes" se potenieazi astfel la o sceri mult

superioard, putind prolifera stfel fntr-o infinitate de combina}ii modale,

Tot fn acest sens, mai semnaldm trei aspecte generale legste de:

1e.)configuratia modurilor glisante, ce nu este fntotdeanna rectiliniu-sscen-
dentd (ca de pildi in Specia I-pozipiile 2-11, fn Sp.IT=poz,.3-11, etc.)s
astfel, jumitate din scdri au o formd "frintd" (de exémplu,in Specis X=powi=-
tiile 1=9, In Sp.XI~poz.1-10, etc.), ce sugereazd atlit cantitatea (suma
frecvenjelor) .cit §i calitatea structurii sonore numite "mod", dar care
reprezinta ;fvédevératé formuld intonajionaléd - fn conformitate cu tradijiile
muzicale ebraicd, bizantind ¢i gregoriand, Ir care de multe ori modurile se
confund4 cu incipit-urile cintédrilor $i chiar cu anumite motive melodice
constitutives '

2,)posibilitatea de a realiza gciri modale mixte, fn care intervalul A-8B
este diferit de intervalul C-D nu numai ca pozi}ie, ci gi din punct de vedeére
morfologic (de pildia, sunetele "estotes" A-B formeaz&d o secunda mere fixid, iar
sunetele C-D delimiteazd o cvartd maritd glisantds in acest caz, se pot
sintetiza sciri modale deosebit de complexe, dat fiind faptul ci asimetria
celor doud tronsoane "estotes" (A-B $i C€-D) se traduce gi fn micro-structura
lor, la nivelul sunetelor "mobile" interioares

3.)existen;a a trei tipuri de glisdri (transliri) inter-modale ale
tronsonului mobil c¢~d - cea rectilinie (de exemplu, In Specia V - nozi}iile
1=2=3=f~5~6~T=8=etc, ), cea curbd (de pildd, in Specia II -~ pozijiile 1-2~3=2-3-
4-3=4=~5-4=5~6=5-6=-T=etc,) §i cea frintd, sau "fn zigzag" (mercatd prin mutajii
brugte, ca de pildid in Specia IX - Pozijiile 1-4-2-8-5-7-3-9-etc., sau chiar
salturi rapide intre Specii diferite).

Procesul geueral al genezei modurilor glisante este reprodus In Fig, 3" .’
ce ilustreazd - In regim "static", deci ca intr-o fotogrami extrasd din girul
de imagini ce formeazd o secven}d cinematograficd - un model de sinteza
aplicat pe materialul sonor temperat oferit de Specia V - pozijia 7. Acest
proces constid iIn reuniunea unui micro-mod fix (delimitat de intervelul A-B) cu
proiecjiile sale plagale (fncadrate in E:E) ~ proiec}ii ce se desfidgosra In
Fig, 30 la un interval fix (cvinta perfectd), dar care -~ fn principiu - pot
evolua fn glisdri (transléri) continue, ce dau nagtere unor noi familii
de sciri modale (unele atingind gi straturile super-octaviante, ca de pildd

pozijiile 8~11 ale Speciei V). /
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Se objin astfel In total 144 de moduri, dupd cum urmemei:

- oI _/%S-' = 16 meduer de £ comete

it

o oLT4T BT[] 16 modont de F sumil
- df[i-‘t]---»/ﬂ.f[i-&‘] 1§ modunc ng'SuAE(?;
- .,Llr[i-lt]--—}/?)szi‘éj v |6 moduns de 8 swall
- LT [4-4}F->AT[14] = modew & F swll
- AT 4] 2AT 4] = [ medind ke G sundD
- AW [E-4]—>ART1-6] = [( msdund deqfo swdd
- AT [4-4]--2BT [1-4] = 16 modini b § cwilt
~ w24 ATT O] < (f medinl A 9 suadE

Ve

Dintre aceste 144'de moduri, 48 sint uniforme (1& niveiul unor seiri
cu 6,8 g 10 sunete), iar 96 sint mixte {pe scirl de 7,3 §i 9 gunete).
gub espectul genului, intllnim atit moduri dimtonice, eit pi moduri

gromatice.
Astfel, modurile diatonice includ pentafoniile anhemitonice, hemitonice

gl mixte, tonte pentacordiile gi hexacordifle diatonice, toate modurile
eline diatomice gi proiec}ifle lor gregoriene, ehurile bizaniine diatonice
fautenticele 1-§i 4, ca §i plagalele lor 5 §i 8¥, toate modurile populsre
diatonlce de stare majord (iomle, lidic, mixolodic} §i de stere minor#
(eolic, aoric, frigie, loeric), precum gi toate gamele majore gi minore ce
alefitulesc sistemul tonal diatonic, -+

Pe de alti parte, modurile cromatice - rezultate?azh combinaree
tronecanelor of g§i ﬁ 2le corpului armonic cavaclenidhc si’eciei f- includ
toate pentafoniile, pentacordiile i hexacordiile cromatice,_toate modurile
aline croma%ice, ehul bizantim 2 g% plagalul siu 6, toate modurile populare
mixte (lidico~mixzolidicul cu treapte 4 ridicatd si treapta 7 coborttiy;

o
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mixolidicul~eolicil cu treptele 6 §i 7 coborite) gi cromatice (de stare
majord - donicul cu treptele 2 gi 6 coborite; lidicul cu trevtele 2 gi 4
urcates mixolidicul cu treapta 2 urcati gi cu treapta 7 coboriti;
mixolidicul cu treptele 2 gi 6 urcates iomicul cu trentele 2 gi 7
coborite;ufgnicEl cu treptele 2, 6 §i 7 coborites; ionicul cu treapta 2
urcatd §i'6 coboritd; lidicul cu treptele 2 gi 4 urcate g§i cu trepiele 6
g1 7 coborite; lidicul cu treptele 2 §i 4 urcate gi cu treapta 6 coborfti:
de stare minord - eolicul cu treptele 3 gi 6 coborite gi cu treptele 4
$i 7 urcate; doricul cu treptele 3 §i 7 coborite gi cu treptele 4 gi 6
urcatej doricul cu treptele 3, 5. g$i 7 coborite gi cu treapta 6 urcatiy
eolicul cu treptele 3, 6 §i 7 coborite gi cu treapta 4 urcetd; doricul cu
treapta 3 coboritd gi cu treptele 4, 6 §i 7 urcate; frigicul cu treptele
2, 3 31 6 coborite g§i cu treapta T urcati), toate gamele (majore gi
minore) cromatizate = ce formeazi sistemul tonal cromatic, nrecum §i
diferite sisteme tono-modale integrate de 9 §i 10 sunete (cu condifia ca
ele si ramind octaviante),

Intr-o perspectivd gi mai largd, putem include In aceastd panoramid
modali (determinatd exclusiv de Specia V-pozitia 7) $i o serie de moduri
gliptice de tipul celor oligocordices de asemenea se pot integra toate

modurile objinute prin temperarea hemitonicd a unor scédri microtonale

(enarmonice) desfdgurate intre limite infraoctaviante sau octaviante,
ca de pildd cele de sorginte anticid ebraicd, elind (cu proiecjiile
bizantine fn modurile 3 gi 7), hindusa (toate ﬁgggg"'— Vibhasa, Bheirava,
Bhairavi, Todi, Saranga, Shri, Lalita, Puravi, Khammaja gi Kafi),
precum $i arabo-persand (din familia asiaticd Dastgéhe gi din cea
nord-africani Magém).

Tinalmente, arhetipul modal din Specia V-pozi}ia 7 poate"produce"
cca 200 de moduri diferites dat fiind faptul cd matricea modald M“E&Z*
(oricum limitati la scédri pind la doud octave)¥121 de arhetipuri
(11 Specii a cite 11 pozitii), putem afirma c#d, In principiu, ea are

un potential de(121 x cca 200 =)cca 24,200 moduri ! Acestera mei trebuie

tnsi si aldturdm gi numirul practic nelimitat al modurilor efectiv

enamornice (temperat i netemperat microtonale), totalul atingind deci...
Infinitul ¢ Bvident, este imposibil de a epuiza " resurse?h, nesffrgite

ale acestei adevirate "Sciri a Scirilor sonore" ce are, desigur, §i

otajii metafizice, In consonan}id cu viziunea eminamente transcendemtald

niglului mistic cregtin Ioan Klimax (cca 580=~650)%.conform *nvijaturii

con

a ge
sale, legiturd dintre pimint $i cer este asiguratd prin "Scara Sfinta™

- yizutia de Iacob fn vis §i la care face aluzie gi Tisus, etunci cind
vorbegte despre cerul deschis gi despre iIngerii care urcéd gi coboarid,

Este Scara ce duce spre edificarea progresivd a ascetismului, implicind,)
tn ultimele faze,"metanoia","hesychia","apatheia™ §i - ca un triumf al

of
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spirituluf - unirea cu Bumnezeu }
Kcesta este gi sensul esoteric al super-sistemului modal descris

mai sus, avfnd ca trésiturd specificd tocmai dinamismul procesului

generativ, asfgurat i prin mobilitatea scdrilor aflate fntr-o perpetuit
modulajie, Astfel, pornind de la un unic model intervalic primar (ce
desemneazd yi Specia modald respectivd), scdrile gliseazd funcpional
dintr-una fntr-alta, re~proiectfndu-se, re-formulfndu-gi permanéht

structurile prin schimbirile de perspectivd ce caracterigeags

un fenomen sonor eminamente anamorfotic,




C.) Anamorfose rituale cregtine — crearea formelor muzicale

litqggioe din perspectiva anamorfoticid a centonizdrii sonore

Motto:

"La fnceput a ficut Dumnezeu

cerul §i pamfntul..."

Geneza I4 1

Miracolul Creajiei a constituit dintotdeauna o problemi esenyiald

pentru topi marii ginditori ai omenirii, Astfel, in decursul timpului,
cosmogonia a suscitat &n cel mai inalt grad interesul teologilor,
filosofilor, oamenilor de gtiin}d i artigtilor de & oferi o explicafie
viabild - chiar gi in.plan general - acestui atit de tulburdtor fenomen
universal,ce a determinat gi existenya umanitdjii in sensurile ei cele
mai profunde. Sistematizind, putem delimita patru principale direc}ii
de gindire, dintre caggy?ggi)sint, evident, false: ’

-~ conceptia dualisti (a scolii lui Platon), conform cireia lumea a

fost creata "ab=aliquo",f§in materia eterni (i deci preexistentd),
de citre Demiurgul ce a}QZ;;t astfel functia unui Dumnezeu-arhitects

- concepjia panteistd (a 1lui Spinoza, Bruno g§i Hegel), ce consideri

lumea drept o emanajie a unui Dumnezeu-impersonalj

— conceptia materialistd (dezvoltatd pe filonul Democrit-Feuerbach-

Engels-Marx))ce neagid existenta lui Dumnezeu, explicind aparijia meteriei

(alcatuitd din atomi) $i a lumii (formati din materie) fn mod evolujionist:
sub influenta dialecticii hegeliene (aplicate insi in sens invers), acest
curent filosofic a dus la aparitia"materialismului—dialeotic", cu teoriile
aferente,ca de pildad cea a aga-zisei™evolujii social-culturale"(Morgen,Tylor,
Spencer), ale carei ff?;jﬁ le-am cunoscut direct;

Y o
- conceptia creationisté), ce demonstreazi cu elocven$d feptul

cA lumea @ fost creatd din nimic ("ex nihilo") de cidtre Logosul dumnezeiesc,
tn cele gase zile primordiale ale universului (hexameironul), Bazatd pe

revelajia supranaturald - consemnatd atit $n Sfinta Scripturd (Gen,Ij

Fapte XVII,24; Toan I,3), cit gi  In Sfinta Tradijie (de pildd, prin

operele Sfintului Atanasie, ale Sfintului Ioan Damaschin, ale Fericitului

Augustin, sau prin"Mirturisirea Ortodoxéﬂ -, aceasti concepjie a

Sfintei Biserici este confirmatd si prin cele mei recente descoperiri
gtiinjifice im doueniile matematioii (metafizica probabilisticd) si

§i fizicii mucleare: particulele elementare,sau nevizute, indicind

existenja acelor "energii necreate' prin care teologia risiriteand

relevd legitura indisolubild dintre spiritul fundamental $i meteria
(lumea) creatd intr-o ordine logicd mai precis crono-logicé),incepind
de la micro-cosmosul "care nu este altceva decit reflectarea rajionalitajii

of
%) panesteismul implicd’ presenta diving n adill creates — dar me en Fidi
(‘V,’“ cww apare I Conaghia postest) | ol peim W,uﬁ;, mecrety oe s Dusnotic y prin fucrarta Sav.
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Togosului In structure internd a fntregului Univere™

(Prect Prof, Dr. Dumitru Popescu - "Cursul de Teologie Dogmaticd gi

Simbolied")

1 acest context, crearea omului {Cen.I, 26-27¢ Tov X,8y DLuca ITI,B84
Feel., XT1,73 Cor. X1, 8 gi XV, 4747 Tim, IT,1%) apare ca o consecin}d

directd a cosmogoniel divine, ce are um expliclit caracter antropocenirie,

Lcest amplu proces tranacendental egte reliefat attt prin Cuvintele Sfinte ale
Minﬁuitorului {Me, X, 6~8; Mt. XIX, 4-53, o1t ¢i prin comentariile avirzate
ale Sfinjilor Pirinji ce ingisid asupre faptului cf "Dumpnepeu & creat pe om

cu mtinile Sale din natura vdzuld gl nevizutd, dupi chipul i reemiinarea Ja,

% ficut trupul dim pEmint, far suflet rajional §i ginditor 31i didu prin

guflares Sa proprie™ (3fintul Toan Danagohin).

In oeea ce privegte oreares gufletelor, ea depigegte experienis si

fnielegerea oamenilor. Pentru creatorul de arti, pentru comporitor tn swvetd,
safletul este medinl mistic prin care intervine - oz o mintnire, deci
o mod soteriologic - Revelatis, Inspirafia divink, determinind ntft

forma sonori, cit gi fondul ideatic wiranperis’, pus in pagini de omulwcreator

ce afi operei sale puflet din sufletul ce i-a fost dat de Dumnezeu-Creatorul....
Inspirajia fiind - aya cum am aritat — Revelajie dumnezeimsed, opera

creati mmu poate 1 consecinja unul aga zis procee evolutiv-istorie, ciel

Tuwmeseu nu are & fastorie, Bl este etern,. Fl este "Cel ce este, Cel ce era

gi Cel ce vins, Atotjii{forul"” (&p. I,8). De aceea, capodopera artistiocd

— ¢ca rezuliat al adeviratef Tnepirapil divine - are un caracter atemnoral,
eminamente anisboric. Limitatéd In timp (conjuncturald unel mode efemere)
gau chijar lipsiti de viajd (mﬁﬁcuté—moarté) eate Tned ficiture Psudo-artisiici,
woreatia” uritd, neinspiratd - indiferent de™justificirile"evolujioniste
f“progresiste“) pe care le clameazi autorul,cu lucifericd srogenti...

Depdgind = prin guperioritatea dogmei sale ~ aceste impasuri gnostice,

aceste'angoase existenpiale™ de sorginte dunlistd, panteistd ¢i mal alee

materialiptd, Sfints Bisericd are *n domeniuvl artistic o viziune fil°°aliff?
centrati pe conceptul Frumusejil «—Chﬂcept’ltﬂt de. i
gugestiv defindt de Fericitul Angustin: "Deoarece tn toate ariele

armonia (ccnvenientia) este plicuti, grajle el exigtind §i fiind frumomse
uniegte citre egalitate gl unitate fie prin aseménarea

toate cele, ea ndz
fie prin ierarhizarea (gradatione) celor inegale (disparium)..”?

pérjilor egaley
("De vera religiome™ XX%,55),."FPot ce ecte frumos este bine orinduit!
(Tbidem,XVI,7T). "Tnitatea este forma oricidrel frumuseiif'("Egiatole“,XVIII).
Prumosul dumnezeiese este astfel Unul, in infinite diversitate a wa1sﬁ?or
male, chei "EL este anul fm toate loecurile gf fnireg In fiecarTe loc™(Blnise
dagt—cl ,Pavl Evdockhimov,lirta {coanef — o teologie a

rrmusefii™} Hetfel,unitates fm diversitate {deseori relevatd In yeferatul
iy BOLIVASER S s lRs sl

of

Pagcal, P
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biblic, ca de pildd Gen., I, 11-12, 20-22, 24-25, 28-303 II, 19-20, etc,)
reprezintd gi una dintre temele dar §i modalitdpile fundamentale de
realizare a Frumosului artistié?

Tnsigi Biserica - formatd din nenumirayi credinciogi cu tradsdturi
attt de diferite, dar uniji in gindirea i simjirea lor crestind ~ a fost
descrisd metaforic ca um "turnm pe ape" (Viziunea a ITI-a din "Pistorul™ lui

Herma), "in construirea cdruia nu intri decit pietrele bune, in patru

unghiuri gi strdlucitoare, adici Apostolii gi dreppii, In timp ce pietrele:

coljuroase gi urite, adica picitogii, sint aruncate... Cele 7 fecioare din

jurul turnului, care transmit ingerilor pietrele: spre & fi zidite In turnm,

sint puterile Fiului lui Dumnezeu, care insufld aceastd vigoare pietrelor™

(Preot Prof. Dr, Ioan G. Coman, "Patrologie™ Vol. I).
Artele plastice au materializat aceste imagini mistice, multiplicindu-~le

§i in minunatele mozaicuri cregtine preluate in cultura greco-roman#& din
" fondul tradijional ebraic ("pavé™ = tabli) - mozaicuri ce erau In principiu
gistematizate fm patru categorii formale:

~"pavimentum sectile” (cuprinzind piese -~ sau pietre - geometrice regulate,

ca de pildi varianta "trigonum", cu piese in form& de triunghi)g

~"pavimentum tessellatum" sau "tesseris™ (cu piese cubice)s

~"pavimentum vermiculatum" (cu piese curbe, ondulate,chiar neregulate);

~"pavimentum scalpturatum" (implicind o tehnic# mai sofisticatd, in doud

faze: 1.) trasarea desenului in profunzimea suportului material,
realizindu-se astfel o rejea de "ganjuri'j 2,) umplerea acestor
concavitéd}i cu diferite cimenturi colorate).

Arta mozaicurilor cregtine a inflorit atft In Bizan} (fncd din vremea
lui Constantin cel Mare), cit gi in Apus, unde menjioném minunata decorere
a cupolei Basilicii "Sf, Petru"™ din Roma, dar $i lucrdrii unor mpestrii
ca Rozette, Zucchi,.Calandria (in epoca Renagterii) gi Paolo de Cristophoris

(1a inceputul secolului al XVIII-lea).
Urmind exemplul Sfintei Scripturi - ce are tn unitatea ei ideaticd,

indestructibild, o structurd mozaicatd sub aspectul autorilor si

implicit al stilurilor i genurilor poetice - literatura latind a

primelor secole dupd Hristos a impps o noui formi specificd - centonul

(cento, =nis, derivind din gr. xiv’(pmv,—wv};_s ¢i avind ini}ial semnificajia
de tmbricdminte alcituitd din mai multe tipuri de material textil),

ce definegte astfel structura unor opere ca "Medeea" de Hesidius Geta

(sec. al II-lea), "Centonul nuppial™ de Ausone (369), "Istoria Vechiului

gi Noului Testament" de Proba Falconia (secolul IV) §i "Viaja lui

Tisus Hristos™ de Aelia FEudoxia (secolul V),
v/o A .
*)—Pkimci’)l'ue "umitas m vardifo:tc" Sau e p‘Qohlws Umom")_.w W‘:’ﬁc oL
Su'm:h.ama "corncidestia o??osiﬁoruu"_fumuuf(m; 5 estetia creglond’ 2 Cavd .Nicolavs Cusamus(see. XV )
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Fenul & fost confinuat f{n Renagtere - prin nume?oaaele luordrd
ale frapilor Capiluli - ¢l tn special in prime parte a epocli baroce,
prin "Cicero princeps™ de G. Bellenden {1608}, "Aenels sacra" de
Etienme Fleurre (1618}, "Cento christianus"™ de Raoul Fournier (1644),
WCento in christogoniam® de Daniel=Georg Morhof (1657) sl
#De bello Sicilime™ de R. Ramazzini (1677},

I D musica cregtind, centonizarea a reprezentat un procedeu
intems aplicat attt in Risirit (In toate foymele §i genurile
muzicit Heericegti), cit i in Lpus (fn special fn "canius plenus"-ul

gregoriau). Desigur, printre principalele lzvoare pre~cregtine,
trabule i menjionim gi pealmodiile ebraice, conetituite in general

prin asamblarea unor mcdﬁri/motive Yiblice, ca de pildi Modul
Profejilor, Modul "Cinbtecului inalt', Modul Plingerilor, Modul
Psalmilox, Modul Sentingelor, Modul Jov, Modul Tefilla, ete,

Centomizarea muzicald constd deel In "compuneren uneli cintﬁri.

Gmelodii} cu ajutorul unér fragmente melodice din alte ointidri

presxisten$e”;(Prnrmumiv.Dr. Victor Giulesnu - "Melodica Birantini™),

fiind un procedeu tipic de “sintesd a unel unitdjd (motivice)
guperiocare din mal multe unitéd$i (submotivice} premergitoare™

(Sigismund Todujd - #Formele muszicale ale Barocului In opexele

Tuf J. S. Bach™, Volumul I}.

Statematizind multiplele modalitd$i de aplicare ponori & acestel
metode oonstructive, putem afirma of acemsia admite fn prineipin
4rel criteril de claeifioare, grupate dupd scare, gradul de control

¢1 perapectivele procesului,
Astfel, sub raportul gedril (nivelului} la care schioneard, putem

departaja E}cra-cenﬁunizarg& {eristalizind atructurile de bazl -

de pilds, moduri sau motive muzicale - din unitdii elementare
infra-podeile seu sub~motivice preexisten¢e) de mgero-centonirzere

{ce intervine exclusiv $n structura de ansamblu a unei luerdri,

aldturind,de exemplu, tn eontextul unitar al macro~formei
gfintel Liturghii, diferite cintdri aparyinind mal multor genurl gl

clilar autori).
\ De ssemenea, subr aspectul gradului difereniiat de control in

determinares reliefulul melodic; pot f£1 . deocelate gtructurile

Tibery €§uasi—£mprovizéte, pe fondul unor formule fixe, oa in

otmtirile riedritene, dar ¢1 tn anumite reantus"=uri gregoriene) gi
sele gtricte (urmind "ad 1itteram" toate indicafiile de detalin ale
ﬁ————-HH_———

partiturit, ce exelud astfel improvieatia).
v eftrgit, dim punctul de vedere al perspectivel de dervoltare

o/-
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a materialului sonor, distingem formele orientnte spre orizontalitatea

discursului (in special cele de facturd bizantini, eminamente monodice -
chiar §i atunci cind apeleazd la suportul isonic) de cele predestinate

unor elaboriri verticale (gi care au un potenjial armonico/polifonic

sporit, capabil si le proiecteze in ipostazele'cantus firmus"~urilor
occidentale).
Exemplele pe care le prezentaim ilustreazi atit cazuri tipice

(rig. 31 ~"micro-centonizarea liberd in perspectivd orizontald"

tntilnitd in cintarea bizantind, redatd prin "Stihoavna" lui Anton Pann,
ce se bazeazi pe formule f{ncheiate prin cadenje perfecte 5i imperfectes

Fig. 32. — "micro-centonizarea liberi in persvectivd verticald'

specificd "cantus"-urilor gregoriene tnrudite cu celebrul imn "Dies irae"),
cit ¢i situafii in care remarcim procesul centonizdrii fn diferite

combinafjii gi ipostaze intermediare, ca de pilda:

- In Tig. 33 - "micro-centonizarea strictid fn ambele dimensiuni

(orlzontala si verticald)"™ reflectatd printr-un exemplu ales din murzica
baroci: "Musette" (Nr. 22) din "Klavierblichlein fiir Anna Magdalena Bach"
de Johann Sebastian Bach (1725);
39#: . . .
~ in Fig. ESét St - "micro-centonizare liberd in tranzij{ie spre

macro-centonizare stricti" fn piesa wgSYXfA I" pentru voce/violoncel de

gerban Nichifor - lucrare ce igi propune si transpund in universul sonor
atmosfera ecstaticid ce se creazid prin exercifiile spirituale isihaste,

proprii ascetismului bizantin. Termenul "ISYXxfa" (= Linigte - in sensul

pdcii divine) sugereazi acea stare de gratie, de agteptare concentratd e
aparipiei miraculoase a Luminii transcendentald a Taborului in timpul
invocapiilor repetate pe textul - derivat din Psalmul 50 (51), 12 =

al "Rugiciunii inimii": "Doamne Tisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu,

mintuiegte-mi pe mine, picdtosul™, Rugidciunea se spune in gind sau pe

un ton murmurat, intr-o secventpare ritmici acordati cu respirapia fiziologicd,

astfel Iincit prima parte ("Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu")

este sincronizatd cu inspitajia, iar ultima parte ("mintniegte-mi pe mine,

pécitosul") coincide cu expirajia. Conceputi pentru un violoncelist

ce interpreteazi - simultan cu cintul siu instrumental - $i partea vocald,
$ntr-o simbiozi dorind sd marcheze totala angajare a muzicianului in
realizarea acestui act mistic de naturd isihasti, lucrarea-exemplificatd

utilizeaz# textul canonic al"Rugdciunii inimii" in patru ipostaze

lingvistice, respectiv:
- fn ebraicid -

":“;‘TPJ w‘l‘\ NDJ 17 z:mbx 1 h- R‘l:t 7ino :1‘7 -

(Lev tahér bera-1{ Elohim
Ve ruah nahén hadeg bechirbf)
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«  ftransliterare: Kfiie Iiaon Friste, Iie Theou, moson me, ton amartolomn. )

N

- &n latind =

‘ - MTomine Fesus Christus, Filius Dei, propitius esto mihi, peceatori.”

I3
e

L e e

> - g1 tn romfn# (fr forma consacratd expusd mai aus),
i A

Astfel, :;}n‘r.ma._._. textulul micro~centonisat determind gi forma

imaginil muzicale at+ ir micro- oit gi In macro-structurd, avind o

desfigurare™evolutiva™ (dinamio®) gi "non-evolutivi" (static) fn
acelagl timp - ou observatia el in acest caz elementul static devine |
o . de fapt ec-static (in mensul etimologic alftermenﬁlui). i
Ingugurind prin "IEYXT4 I pu numai un nou cielu in ocadrul cresjiei
mele compomistice, dax gi aplicares In plan general a acestei doctrine
apecifice teclogieil bizamtine In muziea oulti, oonsider oportuni

prezentarea clitorva principii esenjyiale ale iaihasmului,lmarclndu;i ;

egald mfmurd specificitates §i universalitatea, myan cumt & fowt ea

o : demonatrati de cel maf importanf ginditor el ortodoxiei contemporane,
'% : !ugﬂiPi;Praf.Dumitru Stiniloné im oartea’. "Din istoria isihesmului ¢n
ortodoxia rom&nd" {reprezentind o antologie de texte selectate din

) monumentala ga operd "Filocalis sfintelor nevoinie ale demivirgirii®,
o - veol, 8), Ineiatind asuvpra ideii generatosre & isihasmului - unires

' dumnezelianch prin viafi contemplativid -~ Pirintele Sténiloae‘face apel

éi; gi la mirturiile umor mari teologi izihagti, ca Freacuviosul schimonah
Tastile de la.Poiana Mirului, starejul Gheorghe de la Cernice, '
Pirimpli Tosif, Calist Angelicude, Calist gi Ignatie Xanthopol,

caliet Catafygiotul, Simeon Foul Teoclog, Maxim Cavsocalivitul gi,

ru o ultimel rind, Sfintul Gheorghe Flic¥torul de minfini ~ arhiepircop

al Saioniecului, Relevind "preschimbarea firli umane prin tndumneseirea

produsi de Rugégfuhea luf Iisu;:“iﬁggiz¥é_aé_géidura iﬁﬁiriiwfatéfH;”Eli,
. Pirintele Stéuilose afirmi of "In general Lelinigtean> pe care trebuie .
gjf;,l s o dobindeascl omul dukownicesc este un proces dinamig, degi linigtenm
- dim ald vunct de vedere, & o oregters §n blindeje, In smerenie, dar gi
1n'fericirea fubirii, o temaiune continud spre Pumnegzeu, supremul irzvor

de iubire, care ni e lipaitd de momeniele dramatice ale pocfiinfel pentru

picatele cele mal subjiri, pe care, ou cit omul ¢ mal progresat

:/o
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duhovnicegte, cu atft le sesizeazd mai mult fn sine, producfndu-i

o acutd fntristare. §i tot acest urcug sffrgegte fn .~ odihna >> ,

fn iubirea lui Dumnezeu, care nici ea nu e fncremenire, ci o lirgire

necontenitd a fiinjei umane pentru primirea §i iradierea acestei iubiri'

Ritualul isihast este ciclic, cici "™cinci sfnt lucrurile linigtirii:

rugiciunea, sau pomenirea nefncetatd a lui Iisus, introdusd prin

respiragia fn inimi, fird nici un fel de gfnd,.. apoi pu}ind cfntare
gi citire din Dumneziegtile Evanghelii gi din Sfin}ii Padrin}i i din

capetele despre rugidciune, mai ales ale Noului Teolog, ale lui Tsihie gi

Nichifors cugetarea la judecata lui Dumnezeu, la moarte gi la cele

asemeneaj fn sffirgit, pupin lucru de mfnis gi iardgi trebuie s& se facd

fntoarcerea la rugiciune,..” (dim "Megtegugul linigtirii"™ de Calist

kngelicude), Evemimentele componente ale acestui ciclu (ce are un evident
caracter simbolic) graviteazd agadar fn proximitatea Rugdciunii, ca act
ma jor, sublimfnd $i prim cintdri latreutice sensurile cele mai Profunde
ale vremelnicei noastre treceri prin materie, Vorbind despre ritual si

despre jertfd, putem deci vorbi gi de o veritabild form& liturgicd

fn micro-structurd (eminamente individuald), avfnd i importante

conota$ii muzicale integrate prim centonizare,

Revenind la exemplele de centonizare muzicald, <trecem la nivelul

macro-structural, desfidgurat pe largi arii temporale, Tn acest_sens,
Fig, 35 reproduce libretul oratoriului "Dies irae™ (196%)

de Krzysztof Penderecki, lucrare alcdtuitd - prin "macro-centonizare

strictid" - din fragmente ale textelor apar}infnd unor autori antici
((Bschil) $i moderni (Aragon, Broniewski, Rézewicz, Valery), interpolete cu
fragmente dim Sffnta Scripturd (Psalmul 114,83 1 Cor.XV,54=55¢Apoc, II,10=113
VI 1T3VIT,9,X1,23XIT,93XIII,143-5,185 XIX,133 XXI,1),Depigind semnificapiile
exterioare ale wrui simplu colaj, textul - gi implicit muzica (Fig, 36 ),
ce urmiregte fidel traseul centonizdrii literare -~ rezoneazd unitar,func}io=-

nal, fmtr—un timp poetic eterm (smgerat i prin utilizarea exclusivid a

Iimbilor clasice),ce transgreseazd timpul fizic,fntr-un impresionant monument
gonor dedicat victimelor Holocaustului de la @8wiecim,din timpul celei de a
°uonflagratii mondiale, Conceputi fnir-un flux continuu7generat de tronsosne
modale de sorginte seriali, muzica este articulatéd prin intersectarea unor
pedale lungi, fn registrul grav, cu flash-urile umor textdri sonore,

rapide gi foarte acute, Aceste contraste extrem de puternice creeazd

./'
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" I, LAMENTATIO :
Clreumdederunt me Tunes mortis... (Peaimor 1143
Corpora parvierum .

Ab ustrlnarum fundo
Pravolsbunt

Curse super historlam tendentla.

Corpora luvenum,

Corpara pushiarum

Cum splnarum coronls

Yenlent undique.

Corpora virorum

A esmporum coemetat!ls

Victum properabunt

Et libers {hent, [Bronkmaki )

Ecce famis, dolovls et tarmentl terminugs,

Me Christus quidem hanc pecniciel viam eonfeclt
Et tam strox non senslt diseidium

Anlmxe humanas et orbls inhumanl.  fAeepen)

Corpera 2 perniciel castriz,
Ab oppidis per Ignt

balllstaz tr
Corpera cum laqueo, .
Carpora tum vulnere,
Corpora peralelal,
Corpora Inlurine .
Catervatlm venlent,
In magnls arcls
Terrefsctl glomerantur capilli

Strangulatorum

Et parvae ravl pusllge crines In nadom collecet
Quasi cum fasciola murls codicula

Per quem trshunt In ludo

Parum eomes puarl.  (Aidewicz)

H. APOCALYPSIS :

...tt Taquel infarsrum supervinerunt mihl.
(Paclmus 114)

Qul habet Intallu."tum. computst numarum bésthae:
numeruz enim hominis est, (Apecolppin 13)

iiuva; éf Epoviay,

Sdgptog gpevin, dpop-
pexcos,adord fpecals,

{ Minehylor 331313

Er vidl de marl b
eapits saptam et cornua decem, et zuper corpua
elus decam diademata, st super eaplta elus nomina
blasphamise.  (Apecaiypsia 11)
Et prolectus est draco llle magnus, serpens anti-
quus, qui vocstur dlabolus, et sxtanw, qul seducic
unbrargum orbem;: ec prolectus &3¢ In terram,

) : (Apocelypiit 1)

ik di e vehvuivg
1042 ;.u'Jos, Pt XY,
Tape popx pprvoSalis,
tuvos £f Epuviior,
Jt‘a';uas paeydy a,?q'..
e X Eas, udova ,‘Spotofs A

[Hischyles Y3833 )

Et sdmirata eat unlvarca taery pont bastlam, Et ado-
raverunt draconem, quia dedit potestatem bestlue:
ot adoraverunt bestiam, dicentes: Quis similly bestiae §
et quit poterit pugnare cum eal Et datum et slns
loquens magns, et blasphemlas: et data est o po-
teytas facarse menses quadraging duos. (ASecelrpen 1)

Trab -

0t glvitatam
dragints duobus.  {Apscefpasis 11)

qua-

" Wenlt dies maghuy Irae lpsorum: st quis poteric

starel  (pacelypris 4)
Lyc dg wdippbvﬁ.wm:’ni
Jobdav eTyepay
-l'lm’ut'?lmh.( é(Jﬂ'ﬂqxu{
Jébue e L za sar Avdpairous
- cI§ (Mg otawes dpld.

{Mschylos J0F.—341 )

Post hasc vidi turbsm magnam, quam 4 are
nemo  potérat ax dous gentibua, st eribub
st populis, st linguls... [Apecelrpehe 1) N
R horum timeas quas passurus a1, Ecce missuru
ett disbolus allquos ex vebls In carcersm ut ten-
teminl; et habebltly tribulaionem disbus decom.
Esto Tideils usque nd mortem, et dabe tibl coromm
vitag... Qui vicerit, non lusdetur 3 morte tecunda.
fipecalypsle 3}

ini 5t v eethyudvy
ol judlog, Kapanend,
Tapa o e vodelnis,
l}'}&vus 2'! fﬁ( Pl;rul-:
Jrepuag ppeoviy i pdp-
pixgos«lovd fiparals.
[Aivchylas J28--1031

.4t faclit vt qulcumque nen sdoraverint Imaginem
bastiae, orcidantur (Apscelypsis 13)

pild gag ody dlopiw
drénaley flupuresd
xaTu pipar 20335 doutdy,
Fpalepa tavvdpduoss
il Sicpopoy Arér.

[Auchyled I71—178)

{Apocalypsis 19}

Et vidl bastiam, et reges terrie, et sxerclius sorum
congregatos ad faciendum proslium cum Ulo, ‘qui
sedabat in equo, et com exercitn siis. EL apprehers
e1t bestia, st cum ea preudoprophata,.. Vivi missl
suht hl duc in sagnum Ipnis ardentls sulphure: Et
ceteri occlal sunt In gladio sredentls super aquum,
qul precedl e are Ipslus: Eo omnes aves fauratie

Et vestitus erat vests aspersa sanguine,

sunt carnlbus sorum. (Apecalypris 19}

M, APOTHEQSIS

Absorpta est mory in vicworia,
. fipisicle vd Corinthloa prime 15)

Ft vidi caelum novum et terram Aovam.

Jhpocalypein 21}

Absorpta est mors In vicierla, Ubl est, mary, victoria
wal '

Ul est, mors, stmolus - tuus?  (Epliols od Corfuikios
prime 15)

Surglt ventus. Tempremus vivers! (Valy)

Pavnig wiptkresny tumaczyl oa jrark ctheki- Modern powmi
rranuluted v Lutin by - Yers zontamparsing tradults par -
O1pLIEKH NOFINE TR . Db der
paitpendssischan Gedichta von

TYTUS GORSK

Fragmuncy Pralmdw ¢ - Panges fren) ihe Prgbme tiban kom -
Exrrabn dv Pusumas th it dy + Orpaision Ticanmos fo - AuszBge

‘aur don Prakmen nuch dam LIBER FSALMORLIM CUM CANTICE

BREYIANH ROMANIY Romae 1945

Frasmunty Apokalipsy | 1 Lir dv Kerpntlan wudlvg « Pasirges
from Rtyviatione snd the First Epistie to the Eerinthiona telan from -
Ewrenbor da I"Apocelybse w1 de FEpitre suz £o:inchinn Wipris
[ady TN Hi ] nl % Kopwnd
Aypalige sur dar Of g vrd dam inthtrbrial nach dum
MNOVUM TESTAMENTLIM CRAECE ET LATIVE Sqwrcyert _193?

- Libretul oratoriului "Dieg irae™ de Krzysetof Pendereecki,
gliteraré. §1 muzicald) a fosl sintetizatd prin

= Vimadcromcontomitare strichi (bradty apuseand) ~
/. ) _

rig, 35

a carul njla'c:ro-structura
centonizare (Bdition PWM
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- Fragment - din partitura oratoriului "Dies irae™ de

's0L0¥8 YNOMYH 'SOLMIWYOHIY ‘NON3I¥HI SOIWSIA ‘NOANINI X3 SONWAH q
L & 3
[W3230 AN¥0D 13 W3Ld3S VAIdYD W3LN3BVH ‘WILNIONIISY WvILSIE VN 30 10IA 13 1 NOANI¥I X3 SONWAH 1
opuoiwoans 4409
onst ‘S(0L0¥8 VNONVH 'SOLYIWYOHIY ‘NON3I¥HJI SOIWNSIA 'NOANIYI X3 SONWAH A4
‘NOANI¥I X3 SONWAH S

® -

Krzysztof Penderecki - ce ilustreazid func}ia integratoare,unificatoare a
fluxului muzical fntr-un moment de joncjiune a 2 texte literare diferite

(fn limbile greacd gi - respectiv - latini),

rig. 36

16l
e 4
~
L J



st

-168-

o tensiune paroxisticd, ilustrind fidel imaginile apocalliptice ale
Tibrotului, Interesantd eate Ined Ideea de re-dimensionare & secvenpei

' gregoriemwe “Tles irae"™ prim acest oratoriu ce. fmbinf textele sacre

ew cele profame fmtr—o formwli muzicald bazatd pe moduri intens
cromatigate ~ deoi tw afara wormelor blsericegt{ tradifionale fn
Kpusul FBuropeli. Astfel, chiar dach aceastd lucrare mu eete canonicé,
es are totugi o evidentd fnepirapie liturgicd oe I oconferk
o incontestabild momumentalitate,

m'f.:al!ﬁr;it; Tig, 3 E prevints schems formal¥ a wunui

“wgratoriu ecumenfoﬁ {tn cure de elsborare), pe care l=am imeginat

printr-we proces de macro=-centonisare fn desfigurere mixtd (alternfnd

ascjiwnile libere cu cele stricte suli raport petro-ritmic), ce fmbind

structuri fundamentale ale Liturghlef Ortodexe & Sfintului Tean Gur& de
ar i 31; Missef Momano-Catolice, "Formularul®™ astfel centonizat mm
exte, binefnjeles, eanonic gi mici nu fgi propune ai ofere solujlif
1iturgice fn efara celor cumoscute gl aprobate de forurlle bisericesti,
Proicotul are de aceea wrn caracter exclusiv artistic, re-formulind,
fatr—o perspectivi pwr anamorfotickl, etft arhetipuri 11turgico~musioale
comune Fisdritolul i Apusuluioft gl elemente_specifice complementare,

i Muzice me adreseazd deoi publicului meloman (reunit fn aalas de
comcert gi mw fn spajiul ecleziantia) gi este conceputd pentru un
ansanbklu voecal-simfonic complex, implicind participerea a douﬁ-coru;i
dispuse antifonic, precum gi cea 2 orchestrei mari (incluzfnd ¢l orgal,

Textul Bilingv (romdn si latin) reliefeazs gi o serie de eincroniréri
b3 pIam-ffIqiogfc.f
Pedicatid (fm spirit apostolic) fdeii de wmitate oregtind fn credinfh
& un gene ecumenic explicit, conform messjulul

gi traditie, aceat oratoriu ar
btblics "Cind se vor adurma popoarele fmpreunia, wi fmpdritiile, ca sl
glujesscdh Dommului...” (Fa, 101, 23},

Tn conolusie, considerdm o procedeul anamorfotic al centoniz#ril
muzicale — = se fnoadreazd orgamic gi In normele generale ale Sfintel
Traditii — oferd totodati imense posibilisdfl creatoare, néscnte din
palets practic infimitd & gombinaflilor libere dintre diferitele
constante ale Pimbajului somor al Sfintei Biserici. Eete, deci, o ocale
tdesld fn plannl imovajlel mozicale (eliberate astfel de artificiile
numor mode aflete fm pIinmd reyoluple Istoricd gi dialecticd™ mpre
distrugeres totald a expreslel gonore), dar gi o cale a Teghairil
Paradiswiut plexrdut: a origimii teofamice .3l & sensulul letreutic - om

eTemente fundaneniale ale artei aunetelox,

-/-
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Deturnatd de la funciia ei primordiald -~ de transmitere &

adevirulul dumnezeiesc - sulturs a devenit de multe ort (inelusiv::

tn planul arter sunetelor) um "mediu de culturd" optim pentrn virusul

oculf al gecularisdrii - fenomen ce prolifereasd fntr-o satanicd
diversiune "ideologlel", neniti sd submineze 9i chiar B& compromitﬁ

definitiv - In nimele wnor concepte de naturd manihefst-gnosticd
(“umnniam“; npationalism” "cvolutionism“) vehiculate cu agresivitele

pe toate canaiele degenerate ale mapg=mediel —~ Ineigl misiunes grcrd,

spostolich & gfintel Biserlcl
in acemt sens, conaidexim

e deplin.edificatoare meditejiile

wnul mare teolog gontemporan din Apur, Ferieltul Josemarfa Escrlvﬁ
de Balaguer, eXpuse g1 In cartee =& "Forja™:
- tingmanii lui Iisus = gl unii care tgl =zic prietenii sdi -

. proteguiji de armura gtiin}yei umane g1 $infnd bine gabie puterii,

f3i bat Joeo de cregtimi dupd cum t3i bitea Joe F11istinul de

David, disprefuindu-I. §i astisl va cidea la pimint Golimtul urii,

al Ipoorisiei, al forpel disprefultoare, al imfeismulul, al
fndiferenieloer 31 atuncl, odati cu acest uriag, va i ranit prin
armele aparent slake ale gpiritulul cregtin — rugiclunes, iephgirea,
sojiunea - pTin cave £1 vom despuis de armurs doctrineler anle eronate,

spre a-i nveyninta pe frajit

nogtriy osmeni, cu adevirate gtiin}h:

evltura §i practlea cregtinky” {974)
— "pinajl de ura fndeatTuctibvild a satenei, dugmenii lul Dumnewen si

al Bimericii we agitd gl pe organizeasi neincetat, Cu o exemplard
persaverent& t3i pregitenc planurile, Ipi sus}in geolile, gefif,
agltatoril 1i)pr1ntr-c ackiune deghivati, dar eficlentd, fgi propegh
jdeile §i presard In: chmine gi la locurile de muncd siminja lor, ae
dimtruge orice idee religioasi;"” (466}

- fyn val murdar i putred - Toym g1 vexde ~ tinde ai inunde

pimfntul, apvirlind saliva B&

{pundsd pe Crucea Mintuiterului.,. Tar K,

ET vrea ca dinm suflete noastre gi-tigneascé wn alt val, un val imaculet

pi puternic, o& mina cea dreapté a Dommmlui Hristos, #i ssemeni Tui séd

diatrug® prin puritates 5a putregaiul oricArul materiallsm, s neutrall=
gege putwslciunea gare & ioumdat globul. §I aceasta eate, printre altele,

garcina Iiilor 1u{ Dumnesen}”

(23)

—~ Yru te sperias de aceastd conjurajie a 43ceril prin care vor al

tnibuge glasul Bigericiie.. Fu te tnaphiiminta, repet, nu fncete =i fi

- "striduteyte-te PLE
ca g existe In ea nulpl pr

_ purtatorul de cuvint sl tnvAjiturilor Logosuluiis™ (585) _ _

tndeyti fn lume aimplres ta eregtini
geteni al Crucii.” (983)



165

LT

LY

Una dintre principalele direcfii de atac ale reprezentaniilor
neo-piginiémuiui contemporanm vigeazd wzona formel artistice, ce - . odati
*peretratéd™ cu ablflitate §1 infeststd cu eresurile.lor "pozitiviste" ~
poete produce 31 alterarea funeori ireversibili} a fondului ideatie

#i printr-o serie de mufatii conceptuale, Diferitele Mteorii™ ale _
formelor fird forrd — ca de pildd "puzieile formale'™ langate cn mare

tamwtam de compozitorul atew X (ce afirme recent ci sfintele noastre
rughcliunt oregtinegti simt migte banale,,. bancuri !} = duc in mod
inevita®il la Tnloculrea treptatd a Legil lul Dumnezeu cu aga-zisele
"Tegi'™ ale lui Poimson, Maxwell-Balizmerir sau Harkdv...

Impasul gnr ate me afl& muzicologia contemporans {cu consecinie
imediate Im¥axialﬂgie} ecte determinat tocmwai de proliferaresa unorxr
asemenea concephli sterile gi - in fond - chiar anti-artistice,
propagate fntens gi ocu abilitate de epigonil "maestrului', Keegti £1
fotigizeaz#d formulele pseudo-gtiingifice, prezentindu-le drept cuceriri
ale "avangardei™, menite sA revolutpioneze Insig! fundamentele artei
muzicale ,-prim depigirea condijiei "hedoniste™ ale mcerteim §i prin

transformarea el fntr-un "edificiu al sintaxei absiracte™ ce poate fi

 "piguree construit in termeni exelusivi logie¢i' impumtnd "exeluderea

termenilor tehmicf, mal imprecigi, ai teoriilor muzicale',,, In acest

context, forma mu mai este transcendenid, deci rbodul unei inefabile
inapira}if dumneseiegtl, el ~ simplu I - "dezvoltarea organicd a unei
(sau unor) structuri sintactice In funcjie de posibilitéjile gi

Iimitele maturii unor obiecte sonore gi, totodats, dezvolitares orgenicd

s unor obiecte sonore in funcile de posibilitédiile §i limitele unei

{(sau unor) structurl sintactice", Deveniti astfel un banal "obiect sonor”

‘(ale cférui coordonate finite aint incomparabil mei bine structurmte

" de computer), opera de arti gl pierde tocmai funciie el esent$imld

§i imposibil de “"ouantificat"™ - Smgralitatea ! Va"cigtiga'in schimk o
gumedenie de etichete musztcologice {(cu cit mai socante ', ou atit mai

Mhine'), ce ;. vor marca Moriginelitatea" unor selupii sesoniere; mumite

de pildd "atonaliem", "serialism", muzicid *ooncretd™, "psihedelicd™,
rprogresivdt, "plasmeticd", "specirald', "aousmatici" sau chiar...

e bamuziod™ - desigur, nu im mens teologic {deist), ¢l pemteist,

1ugntl cnbfdes operirile" %teosofiei, antroposofiei
gubstituie mistica creytind cu satanice

intr-o tugld ce

Tha,_nompli IbAskicn
§i alfoT.ew BO
practici spiritiste san vrijiforesti (rituvaluri animiate, gamaniste,

totemiste, ete.).

-
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Inlocuind deci adevdrata muzicd sacra prin aga-zisa "metamuzica®

(concept la fel de confuz ca $i "postmodernismul™ - ambele ascunzind,

sub ermetisnul elitist, de fapt... lipsa ideilor), zcegti auto-declaraji

"zpostoli ai avangardei artistice §i sociale" au, de fapt, un program =

foarte minujios alcdtuit - de disolvare a tradijiilor cregtine, inclusiv

tn domeniul avtei o Ldptind fmpotriva lui Dumnezeu, ei nu vnot fi

decit reprezentanfii "Ingerului cdzut", ideile lor fiind 'mercate nu

de inspirajyia divind, ci de luciferica strédfulgerere..., Victime ale
“dogmelorMevolupionismului materialist, ei nu pot Injelege autenticitatea

reald o unei opere (teologice, literare, plastice sau mnzicale) alcatuite

prin centonizare, ale cdrel elemente comﬁggggfg;:Jéhiar dacd nu corespund

unor norime "subordonajioniste"™ - sint funcpional integrate in aria

_infinitelor proiec$ii anamorfotice ale acelui "Unul" etern, Creatorul

tuturor viazutelor gi nevdzutelor, Conexiunile dintre aceste proiec}ii

. - W, . . s .
nu sint deci materiale, inter-evolutive'y ci se raporteazi exclusiv

1a transcendentalul "Unul", ca gi razele de luminid la Soarele generator,

ele fiind de fapt energii divine (in accep}piunea pe cere teologul

Grigore Palamas a dat—o)in apologia pe care a ficut=-o isihasmului).
Procesul creajiei muzicale nu admite deci schematizdrile formale

- %n fond simpliste i superficiale, chiar naive - efectuate conform

"logicii deterministe™ a gnosticilor de jeri gi de azi., Ca “ovada,

schemele lor nu au putut surprinde profunzimile intuvijiei artistice,

iar calculatoarele (de la "Illiac Suite" incoace) ce au fost programate

s "sintetizeze" muzica unbr mari compozitori din trecut - iIn haza

unor prealabile "analize stilistice" -, nu au fost capabile s& "creeze"
C oL fara nicl un’ .

nimic viabil, ciVnigte forme corecte, firs nici udX fond,YTior vpoetic

Stravinskion a N
(tn sensultpoeticii muzicale?), Cheia creativitdjii autentice se afla

deci la nivelul fondului ideatic, In sfera motivajiei spirituale i,

mai precis, fn directia Revela}iei, ce nu poate fi decit dumnezeiasca,

Astfel, spre deosebire de Revelapia naturald -~ ce definegte fenomenele

descoperite ( revelo, revelatio = a descoveri, descoperire) de om

pe cale exclusiv rationalad, deci cupropriile™ puteri, In demonstrarea

atotputerniciel Creatorului -, In Revelafjia supranaturali san pozitivé,
ce este complementard celei logice, cunoagterea se realizeari exclusiv

prin credinfa ce permite "receptarea™ mesajului sacru iIn toate formele
-~

dela cele externe (implicind interven}ia prodigioasd a Ingerilor i

ele interne (ce se produc In suflet, in micro-

sale,

a proorocilor) pind la c

universul spiritual al individului, prin ilumindri,sau prin inspiretie
‘ a

divini - ca gi In cazul creatorului de artid In general sEVégmn071toru1u1

in special).

o/ o
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Revelajie se poate produce "1n-mu1te-rinduri sl in nulte

chipurf" (Bvr. 1,1}, deci fm etape progresive, adapiete circumetanjelor
apecifice Im care s=e nr;a.primitorii (tehnica imihastd este elocvents in

acest gena). Fimalmente insd procesul revelsioriu apare ca un fenomen
ynftar n ansanblu, toomal prin desdvirgits continuitate & trepielor
iniiatice,ce an dus - fm timpurile apontolice - la apogeul fntrupArif

Loggsuluf prim Ifsus Frietos, Finl iul Dumnezeu - aga cum relateasd gi
" §ffatul Apomtol Pavel,imipribele doui versete ale Epistolel sale chitre

Bvrel: "Pupd ce Dumnezeu In multe rinduri yi Im multe chipuri a grait
odinfoard piringilor noptri prim profefl, In =zilele acestea din urni
ne-s griit noud prim Fiul, pe Care L-a pus moglenitor a toate §i prin

Care a fHout §i veacurile.™
Tn ciuda nenumdratelor argumente ce demonsiresz® sensul trenscendental

al Revelajiei gi fumcyia el de pumte Inire Saeru $i profem, critice
acestul femomen suprenatural m-a ficut atit de pe pozijiile meterialiste
i (ce neagi tusigi existenja lui Tumnezeu 1Y ettt gi deu%gii protestanti
f exiremigti, ce contestd capacitatea omulul de a identifica gemnifice}iile
?' mesajului divin, Agh cwm aritam mai sus, ambele atacuri pot fi hﬁér
W newtralizate prin multiple argumente -~ ca de pildd cele istorice;
.Ei demoretrind ¢éu eldcvenyd - natura providen}ialid, premonitorie a unor
gau chiar & unor teofamii ece mu influenjati

evenimente supranaiurale
tn mod decisiv "evolujia™ Umarnit#ijif, In special in momentele ei de

cunpénl, Artfel, cele mal importante evenimente revelatorii su fost
coneemnate In documentele meripturiastice gl tn Predanie, avmmd un

caracter complemeniars in timp ce chypile Sfintei Seripturi relevi-
Jeghiturile indieolubile dintre Vechiul gi Founl Legimint cu Pumneseu

{"¥ovum Teatamentum in vetere latet, Vetus Testamentium inm nova patet™ -

"Youl Testament fn cel Vechi se gscunde, Vechiul Testament In cel Fou
se deschnide™ - cf, Fer. Augustin), Sfinta Tradifie flustreazd ciile
de iranemitere ("predanid"} a Adevirulul dumnezeiesc Sfinfilor Paringi,

f . adich: celor ce au pus,imecd dinm primul mileniu dupd Hristos, basele
dogmatica-organizatorice ale Sfintel Biserici, ca institu}ie

diving-umnanii,
De aceea, criteriile de validare & elementelor ausceptibile de &

conatitui par¥e integramti a Hfintei Tradijii sint Foarte stricte:
- comtinuitatea im timp, Incepind cu Biserica apoatolich;

- universalitatea In spa}lul crepting
- confirmrea prin operele majorititii Sfingilor Pﬁrinti.

Dat fiind faptul cé Revela}ls supranaturald represinta elementul
elt gi afPredaniei)putem afirmm of aceete

comatitutiv atit al Bikliel
1it&}ile femomenuluil revelntcr

eriterii pot defimi Im general ca

7
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autentic In raport, de pildi, cu unele eresuri ce=-gi revendici
un aga-zis "caracter inspirat"., Normele" de validare sint foarte

clar delimitate dupd criterii interne (cele pozitive indicind trédsaturile

definitorii ale adeviratei Revela}ii supranaturale, iar cele negative
semnalind o serie de aspecte ilogice, imorale gi antiumene ce - evident -
nu pot caracteriga fenomenul revelator) gi externe - acestea din urmi
subdivizindu-se in:

- criterii naturale (referitoare 1la calitdjile morzle gi intelectuale

ale celor alegi si primeascid Revela}pia dumnezeiasci)s

- criterii supranaturale - ce definesc minunile (ca fenomene imnosibil
de explicat prin prisma legilor naturale, 1n,gcceptiunea lor umend) i
profefiile (WFOCFéal = a vedea inainte;ﬂ?cj”jrb = a prezice),
delimitindu-le pe cele autentice (cu un pronunjat caracter revelator)
de speculaj{iile unor pseudo~-prooroci pagini,de ieri (Pythia, de »nilda,
a cidrei "tehnicd"™ se baza pe jocul de cuvinte gi pe caracterul
multi-semantic al unor propozi}ii sensibile la simpla mutere a unei

virgule -~ "Ibis, debidis (,) nunquam (,) in bello peribis™ =

"Vei merge, te vei Intoarce (,) niciodatd (,) vei muri tn rdrboi"),
ca gi de azi (acei "astrologi' ce promoveazi psewdo-gtiinta

"oroscopului™).

Urmind criteriile selective de mai sus, %1 putem considera pe

autepticul creator de artd drept un privilegiat primitor 21 Revelafiei

divine sub forma Internd a inspirapiei, ce determinid ~ in cezul artigtilor

de geniu, pe care-—i putem. asemui cu proorocii ~ aparijia acelor minuni

nunmite gi capodopere,

Totodatd, remarcdm cid acest fenomen transcendental al inspirajieil

de naturid revelatd nu se poate produce oricum $i oricind, el fiind

condijionat atit de calitatea morald §i intelectuald a creatorului de

arti, cit gi de circumstanjele specifice In care actul creaj}iei poate

avea loc., Oricum, acest veritabil "act de grajie divinid", transmiséd prin

necunoscutele cdi ale Domnului, nu se poate desfagura nici la comanda
interna (de tip volitiv) a individului "nechemat", nici sub presiunea
exogend a societidfpilor ateist-totalitare.

Opera de arti se paate astfel asimila Rugiciunilor pe cere omul

)

simte nevoia s& i le adreseze lui Dumnezeu, iar forma acestor slujbe

AL )
individuale nu este condijionatd nicé«feoria cineticd a gazelor rare
(emisd de Maxwell-Boltzmann), nicivlanjpurile stohestice merkoviene gi nici

de "legea'" lui PoissON...

Tnirunirea tainicid a condijiilor benefice In procesul creajiei artictice

o/
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mercheazd prim ea fneigi o manifestare a acordului divin, eau, altfel
gxprimat, chiar ¢ binecuviniare a Creatorului ceresc, El fiind -
2, primi §i tn ultimd fnstenyd - £lfa gi Omege (tp. I,8}.

T acesstd "Lumind Iind'" a credinjei mdevirate (atit de poetls
redats gi Imtr—wnnl dimtre cele mal vechi imnuri cregtine, datind din
perioada post-apostolick ~ "Qig L}\ufcv sau "Tumen jucundum™),
sintem astfel pe deplin indreptdiid #% afirmim ch formele musicale ~ ca gi

toate Formele vizuke gl mevizute ale universulul - nu reprexinti altceva

dectt proiecpiile Wricel Voinf# Oreatonre 8 Logosului tn infinits

riiverslitate In: Mitete™ (“E‘pluribus Unum"] a Gperei 1ul Pumneszeu

("opus Dei"}, chel "alw Tale eint cerurile gi al T&n este pﬁmintul,

lumes §i plinires T le—ai tntemeimt™ {Fa. 88,12} £

Funcjia artei sunetelor este deci,In esenta el,excliusiv latreutic&,

. eonform referatulul biblie- e &dreseazi tuturor muzicldniloer (ccnaiderati,

4n vremea lui David,verifdbili teologi) apelul tnaljbtors
notntaj! Bommulul cu ointare de lavdds cinte$l Dumnezeului nostru

_in alButi: Celul ce tmbracd cerul fr: norl, Celui ce ghtegte panintulul

ploaie, Gelui ce répare’ In: mubji. iarbi. gi- verdeajd spre slujba oamenilor...

(Ps. 146, T-8)3 _
g tntimpindm faje Lul intrn laudd §i inm psalmi sd~T strigim Lul,

ob Bumnezeu mare este Domnul i impirat mare peste tot pamintul, €A mine

Lui atnt marginile pimintului gi tnéljimile munjilor ale Lui &int,-

cH a Lui este mares §i Bl a flcut~o pe ea §i uscatul miinile Iui l-su

gidit, "
Jarnreer

‘ "Poeul, grindina, zépezile,gheajs, viforul, toate indepliniti numele

Lul; wunpii gl toate dealurile, pomii cei roditori gi tofl cedriis

fiarele gi toate animalele, $1rttoarele gi pisirile cele mburdtoarey

tmpirafii pémintului gi tonte popoasrele, cidpeteniile §i topi JudecHtorii

pimtwtuluij tinerii gi fecioarelej batrinii c% tinerid, e3 leude numele

Domnului, ci numai numele tui g-e iniiljat. Dauda Ful pe pémint §i in cer!

(Pa, 148,8-13]

Pucuragti,

20-XII-1992 - 2-T=1993



— 173 -

BIBLIOGRAFIE

Biblia sau Sfinta Scripturd - Bucuregti, Editura Institutului

Biblic gi de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, 1988.

Cint¥rile Sfintei Liturghii si Podobiile celor opt glasuri -

Bucuresti, E.I.B.M.B.O.R., 1960.
Carte de cintiri bisericegti - Bucuregti,E.I.B.M.B.0.R.,1975.

Liver Usualis Missae et Officii Pro Dominicis et Festis cum
Cantu Gregoriano ex Editione Vaticana Adamussim Excerpto et

Rhytmicis Signis in Subsidium Cantorum - Parisiis, Tornaci,
Romae, Typis Societatis S.Joannis Evangelistae, 1947.
Cantus Ordinarii Missae - Tournai (Belgia), Société

S. Jean 1'Evangélliste, Desclée & Cie, 1920.

Carte de Invitdturd cregtind ortodoxd - Bucuregti,
E.I.B.M.B.O,R., 1978.

Dictionar de termeni muzicali - Bucuregti, Editura $tiingificad

gi Enciclopedica, 1984,
Encyclopédie de la Musique - Paris, Ed. Fasquelle, 1961.

Histoire de la Musique - Paris, Encyclopédie de la Pléiade,
Librairie Gallimard, 1960.
Larousse du XX-e sidécle, Paris, Librairie Larousse, 1933,

Pidalion (Cirma Bisericii) - Canoanele 5fintilor Apostoli,

Canoanele Sinoadelor Ecumenice, Canoanele Sinoadelor Locale,

Canoanele Sfintilor Pdrinti orinduite si tilcuite de

Arhimandrit Zosima Tarald gi Ic.Stavr. Haralmbie Popescu -
Jucuresti, Institutul de Arte Grafice "Speranta", 1933.

Pr.Prof.univ.Dr.ALEXE, $TEFAN C. - Foloasele cintdrii

bisericesti in comun dup§ Sfintul Niceta de Remesiana - in
"Biserica Ortodoxd Romani", LXXV (1957), nr. 1-2.

Tdem - Sfintul Niceta de Remesiana gi ecumenicitatea patristied

din secolele IV gi V - Tezi de doctorat, In "Studii Teologice",
XXI (1969), nr. 7-8. ,

BALTRUgAITIS, JURGIS - Anamorbhoses - Paris,Ed.Olivier Perrin,
1969.

Pr.Prof.univ.Dr.BRANISTE, ENE - Liturgica speciald - Bucuresti,
5. I.B.M.,B.0.R,, 1980.

- BUCUR, SEBASTIAN BARBU - Filothei sin Agdi Jipei:Psaltichie

ruminéasci, vol,l Catavasier;Vol.2 Anastasimatar - Bucuresti,Ed.

MuzicalZd,1981 s1 1984. /.,




i+

—13%-

BUGHICI, DUMITRU - Dicyiocnar de forme gl genuri muzicale -

" Bucuregti, Bditura Muzicald, 1978.

BURN, A,E. - _Wiceta of Remesiana, Hig Life and Works -
Cambridge, 1905.

Tdem - The hymne "Te Deum" and his auxthor - London, 1926,
CELIBIDACHE, SERGIU - Arta este drumul cel mal scurt spre

libertate - convorbire consemnati gi redactata de '

Winai Cosma — Bucuregti, rev,"Muzica", nr. 1/1990.
CIOCAN, DINU ~ Elemente de teaoris multimilor in muzicd -

Bucuregti, Editura Muzicald, 1985.
Pr.Prof.univ,Dr. COMAN, IOAN G. - Patrologie - Bucuregti,

E.I,B.M.B.O.R., vol I (1984),vol.II (1985),vel.III (1968).
DANIELOU, ALAIN - Tysité de musicologie comparée - Paris,
Ed, Hermann, 1959. '
Diacon Prof.univ.Dr. DAVID, PETRE I. ~ C#lduza creghing -
cunoagteree gi apdrarea dreptel credinte in fafm prozelitismului .

sectant - Arad, Editura Episcopiei Aradului, 1987.

ELIADE, MIRCEA - Briser le toit de la maisom - Paris,

Ed.Gallimard, 1986,
Idem - Le sacré et le profane - Paris,Bd.Gallimard, 1965.

Idem - Myth and Reality - New York, Harper & Row, 1963,

Idem - Naissgances stiguest Essaig sur quelgues types
dtinitiation - Par%s, Eg. GaII{mara, 1959,

Wons. ESCRIVK DE BALAGUER, JOSEMARIA - Forja -~ Madrid, t'v,
Ed. Seridptor, 1987; Bucuregti, Ed.AdevErul S.A., 1992.

Idem — Drum (Camino) -{g) by "Opus Dei"-Wien, 1992.
EVDOCHIMOV, PAUL - Arta icocanei - o teologie 8 frumuse}ii -
Bﬁcuregti, Ed. Meridiane, 1992,

GASTOUE, AMEDEE ~ L'Art grégorien - Paris,Ed.Pélix Alcan,1920,
GEORGESCU, CORNELIU DAN - Repertoriul pastoral - Semnale de

bucium - Bucurepti, Editura Muzicald, 194a7.

Prof. univ. Dr. GIULEANU, VICTOR —~ Principii fundamentale in
teoria muzicii - Bucuregti, Editura Muzicald, 1975.

Tdem - Melodica Bisantin® - Bucuregti, Editura Muzicalid,1981.
Tdemn ~ Tratat de teoria muzpicii - Bucuregti, BEditura Muzicala,
1986,

_GOLEA, ANTOINE - Muzica din noaptes timpurilor pimd in
zorile noi - Paris, Alphons Leduc et Cle, 1977j Bucuregti,

BEditura Muzicall, 1986,

HERMAN, VASILE - Originile gi dezvoltarea formelor muzicale -
Bucuregti, Bditurs Muzicald, 1982.

KERNBACH, VICTOR - Dicjionar de mitologie generald - Bucuregbi,

Editura Albatros, 1983,

ﬂ/o



— 4%

Conf.univ.Dr. MOLDOVEANU, NICU - Izvoare ale cintdrii
psaltice in Biserica Ortodoxd Roménd - Bucuregti,

E.I‘B.MQB.O.R., 19740

MORIN, DOM GERMAIN - Le le Deum, Type anongme d'anaphore
latine préhistorique - In "Revue Bénédictine"XXIV, 1907.

NEMiSCU, OCTAVIAN - Dimensiunea interioara a sunetului -
starea prezentd gi viitoare a culturii (I) - in Rev."Muzica",

nr. 3/1992.
NICHIFOR, SERBAN - Anamorfoza sonord - in Rev,"Muzica",

nr. 6/1985,

Idem - Anamorfozele timpului muzical - in Rev,"Muzica",

nr. 3/1991.

NICULESCU, $TEFAN - Retlectii despre muzicd - Bucuregti,
Editura Muzicala 1980.

BANTfRU, GRIGURE - Notatia $i ehurile muzicii bizantine -
Bucuregti, Editura Muzicala, 1971.

Pr.Pref . PETRESCU, I.D. - Condacul Nagterii Domnului -~
Bucuresti, Academia de Muzicid Religioasd, 1940,
Pr.Prof,univ.Dr. PCGPESCU, DUMITRU - fnviere si culturi -

2n "Vestitorul Ortodoxiei Roménesti", Anul III,nr. 31-32/1991,
Idem - Curs de Teolegie Dogmaticd gi Simbolicad -~ Bucuregti,
Universitate, Facultatea de Teologie Pastorald Ortodoxd,1992,

Pr.Acad.Dr., STANILOAE, DUMITRU - Filocalia sfintelor nevointe

ale desidvirsirii, Vol.8 - Bucuregti,E.I.B.M,B.0.R., 1979,
Idem - Din istoria isihasmului In ortodoxia romdna -Bucuregti,
Ed, Scripta, 1992, -

SUPPES, PATRICK - Metafizica probabilisticd - Oxford,
Basil Blackwell Pubiisher Ltd., 1984; Bucuregti,

Editura Humanitas, 1990,

Pr.Prof.Dr. TODORAN,ISIDOR gi Arhid.Proi.Dr.ZAGREAN,1OAN -

Teologie Dogmatici - Bucuregti,E.I.B.M.B.0O.R.,1991.

VIERU, ANATOL - Cartea Modurilor (I) - Bucuresgti,
Editura Muzicald, 1980,

WELLESZ, EGON ~ Byzantinische Musik - Breslau,
E4d, Ferdinand Hirt, 1927,

XENAKIS, TANNIS - Musiques formelles - Paris,

"La revue musisale", nr., 253/254, 1963,

Idem - In ciutarea libertdtii - interviu realizat de
Ileana Ursu - Bucuresti, Rev."Muzica",nr., 3/1992,




- 133~

Volumul IT

PARTEA A II-A

v
LITURGHTA COSMICAR -
()

Motto:

—

)

o"\) XA T up‘k-(( X'\_)pl.t 't"nv yny v&agz)uwdw&,
xal sza'tuv )(U‘owv o‘\o‘U s,s,o‘w ol oquvm_ .
e-\}ToL D ToroTYTaL . OV de  Scepeyelg”

x%L Tl'-tPT'LS ¢ LpueTLoy nuk-«;u\ﬁnaov‘c‘d.ui
XAl wciu TEpL BoAaLop axtiitﬁxvvovg,

w {Tioy AAL &AMy W oopTL”
oy J $ AVTOC _EL XAL ¥ E£TY) IOV ovx kaaugovcc

"My in principio Domine terram fundasti:

et opera manuum tuarum sunt caeli,

Ipsi peribunt, tu autem permanebis,
et omnes ut vestimentum veterascent:
is eos, et mutabuntur:

et velut amictum mutab

tu autem idem ipse es, et anni tui non
deficient,"

"$ntru tnceput Tu, Doamne, pamintul l-ai

fntemeiat gi cerurile gunt lucrul mfinilor Tele,

Fle vor pieri, dar Tu r&mii, si toate ca o
haind se vor fnvechi; §i ca pe un vegmint le

tringe §i ca o haind vor fi schimbate,

vei s
Dar Tu acelagi egti i anii T3i nu se vor

sffrgi."
Epistola cdtre Evrei
a SfAntului Apostol Pavel I, 10-12

"0 sferd invizibilid este imaginea

aferei vizibile pre-existente {n

mintea artistului,”

Nicolaus Cusanus (1401-1464),
"De ludo globi"
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EXORDIUM
CE—

SENSUL INTEGRATOR AL ANAMORFOTICII SONORE
—

" . ..Adveniat regnum Tuum,
Fiat voluntas Tua,
sicut in caele, et in terra...”

b, ¥I, 10

Mugica cosmici se poate observa cel mai bine
¢n lucrurile pimfntegti sau ceregti, In
diversitatea elementelor gi a anotimpurilor -
gi chiar dacd sunetul ei nu ajunge la urechile
noastre, gtim totugi ci tn cer existd o armonie
muzicald (harmonia modulationis)®

Aurelianus de la Moﬁtiers—Saint-Jean.(sec. X},
"Musica disciplina"

Sub genericul "Liturghia cosmici" - inspirat de tratatul omonim

al marelui teolog german Hans Urs von Balthasar - cea de & doua verte
a prezentului studiu f£9i propune si evidenfieze o serie de aspecte
fundamentale, de naturd arhetipall, ce au determinat dezvolterea

anamorfoticid a muzicii cregtine fn contextul unmi proces universal

de promovare a Sacrului sonor, incluzind - evident - gi elementele

definitorii ale altor culturi religioase., §i din aceasti perspectivd,
cregtinismul f§i demonstreazd superioritatea unei credinje unice,

nidscute din teofanie - prin revela}ia supranaturald a Logosului fntrupat -,

integrind deci,prin fnsigi esen}a sa,tot ceea ce Umanitatea a acumulat fn

domeniul cunoagterii energiilor necreate ale lui Dumnezeu. In acest sens,

genialul istoric al religiilor Mircea Eliade ardta ci experienta

spirituald "specificd populajiilor rurale era alimentatd de ceea ce s-ar

putea numi un <<cregtinism cosmic>> . Féranii din Europa fnielegeau

cregtinismul ca o liturghie cosmici. Misterul hristologic angaje

deopotrivd destinele Cosmosului. <<Natura fntreagd suspind In sgteptarea

Tnvierii>> : iatd unul dintre motivele centrale atft aleliturghiilor

pascale, cit §i ale folclorului religios al crestindtijii orientele,

Solidaritatea misticd cu ritmurile cosmice..,., se afld in centrul vie}ii

religioase a populapiilor rurale, mai ales al celor din Europa de

sud-est." ("Myth and Reality" - cap. "Crestinismul cosmic")

/.
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Considerind c& modalitatea optimd de a aborda - atft sub raport
temporal, cft i spajial -~ acest extrem de vast subiect, este

aceea a unei tratiri trans—disciplinare de tip analogic (permi$fnd

crearea unei imagini finale sintetice), am adoptat un sistem original,

ce contrapuncteazi comentariul propriu-zis primtr-o suitéd 40'19§:J¢
plange, proiectind quasi-cinematografic evolu}ia complexid a fehonenulul)
fntr-o perspectivd integratoare, panoramicé("!anavision"), eminamente
anamorfoticé+ .

Sincronizirile atft de necesare dintre text gi imagini (ce sunt
"montate' fn secvente) apar marcate prin titlurile inserate fn "film" -
oferindu~se astfel lectorului posibilitatea de a urmidri simultan sau
succesiv (deci fird a pierde continuitatea fluxurilor informajionele

paralele) ideile de ansamblu (expuse fntr-o formd literard) gi

glementele de detaliu (ilustrate prin figurile §i schemele incluse fn

plange).
Autonomia, ca i interdependenta macro~ i micro-structurald
ar putea AC({ reprezenta - gi prin acest sistem de tratare - un

exemplu elocvent de relationare anamorfoticé,

Astfel, gi fn muzicid (ca form# a energiilor necreate), of §i v ’
Inceputul gi Sfirgitul tuturor sistemelor paralele §i ~parent disjuncte
(dezvoltate fn domeniile modal, metro-ritmic §i spajial) converg spre

un "punct" tainic, Intflnindu-se fn Fiinta incognoscibild a lui Dumneszeu,

reflectatd simbolic prin imaginea Sfintei Cruci ("axis mundi") fnecrisd

fn cercul eternitifii, Aceastd form& arhetipald , woyycii fhscrise

fn cerc" (Fig, 1) std la baza tuturor sistemelor modale (delimittnad
celula ireductibili a sunetelor "estotes"), metro-ritmice (dezvoltate

coriform principiului "sectio. Aured"meaplicat fn structurares pulsaiiilor)

gi macro-spatiale (ilustrind functia de "axis mundi" a Sfintei Cruci si

fn organizarea spajiului exterior).

o/

+) = fn tehnica cinematograficd, lirgirea spapiului vizual se realizeaszid
- conform sistemelor "Totalvision","Cinemascop","Superscop" - prin

filmarea fn anamorfoz#i(operapie opticd menitd si comprime imaginea) i
proiectia fn dezanamorfozi (operajie inversd aplicati imaginii distorsio=

nate,c*étuWuhﬁ«J restituirea proporfiilor inijiale pe ecran)



‘C‘-'?(‘ 1 - Forma arke‘t(rafav a "Crucii Twmscrise Twm cere™

- . . . D \1# S!'
Ce ca(muu\% — F\'\m V\'o\e Ct,le aM&‘\MOVfot\(i \

Sl'stemzﬁ( spzcv'-f.'(g AR S (ca F(MoM\eM

‘Lh'-c[{wemsfomai >’ o(’g]cl'mifxa\ sf\fvc{urffe

c(é /ha.tuk: im‘to'\r\&t(okaga‘/(tov\o— MAoo(.bug&V> \

{:wPoraH ( me'tko—\—{fwfcav) <.; SFIL’L{& 0a~

(fofofoj{l'(; ) aCUS/\ma'b'ca‘/\(,
[ a.maéu,{ "De Qawlfbos Sanctae Crucis "~ Raban Mavr, 546.]:{]

Toate exemplele incluse fn capitolul IV ("Musica Coelestis = filmul

ciclurilor cosmice ale sunetului) evidenjeazd proiectii ale acestei
forme arhetipale, demonstrfnd - o datd fn plus - "unitatea fn diversitate"

("E Pluribus Unmum") ca principiu fundamental al anamorfoticii, Cele 194

de plange - "fotograme" sint sincronizate, aga cum mai menpionat, gi cu

un comentariu general,reprezentat prin primele trei capitoles astfel,
@apitoIul I (Cosmogonia gi"armonia eternd a gferelor") se afli In
(Cosmogonia gi"armonia eternd a sferelor’ =

conexiune cu secvenpele R
PLANSELE I - XXX), B (Proiec}ii anamorfotice fn micro—Cosmosul spapiilor

modale pre-heptatonice — PLANGELE XXXI - IJ(D()7 ¢ (Proiec}ii

/.
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anamorfotice fn micro-cosmosul spatiilor tono-modale complexe -
heptacordice gi integrate - PLANGELE IXX = CXXVI) ¢i D (Proiec$ii
anamorfotice temporale gi geneza sistemelor metro-ritmice - cu
implicajii fn plan formal - PLANGELE CXXVII = CIXI); capitolele
IT (Spagiul sacru exterior gi funcpia contemplativd a mumicii,

fn lumina principiilor filocalice ale misticii ortodoxe) gi

ITY ("epus Dei" -~ imagini arhetipale gi proiec}iile lor fn muzica cultad

universald §i romineasci) sfnt legate de secventa F a capitolului

IV (Proiec}if exterioare ale spajiului sacru gi funciia contemplativi
a muzicii - PLANSELE CLXII - CXCIV), ca $i de exemplul concret al
missei "Actio Gratiarum Oecumenica" gi al poemului coral

"Natalis Domini'/"Christmas Anamorphosis™ de erhan Nichifor

(citate integral)
"~ Totodatd, lucrarea poate fi abordata $i fn mod "rectiliniu" - urmfnd
decl ordinea fn care capitolele au fost juxtapuse (I,II,III,IV),.TIn acest

caz, lectorul fgi poate forma mai ugor o imagine de ansamblu asupra

problematicii atft de vaste a anamorfoticii sonore,

In sffrgit, "Postfaga™ lucridrii are un caracter conclusiv,
reliefInd sensul anamorfotic al Sacrului sonor atft tn concep}ia
autorului, cit gi fn raport cu opiniile unuia dintre cei mai

importan}i creatori contemporani: compozitorul olandez Ton de Leeuv,

Bucuregti, 25-VIII=-1993
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Capitolul I
M

COSMOGONIA $I "ARMONIA ETERNA A SFERELOR™

(fn_cenjuncjie ou Capitolul IV - seojiumile A, B, C gi ®)

"Acelagi principiu ce potrivegte emiterea
sunetelor conduce gi firile muritorilor...

cici prin aceleagi rela}ii numerice prin care sint
armonizate sunetele neegale,merg alituri viegile
gl trupurile,incompatibilitdjile elementelor si
armonia eternd a fintregii lumi,"

"Musica enchiriadis" (Gerbert,I,172)

"TatX muzica cereasci (clelestis) care este
principiul fntregii muzici cosmice Emundanae),
fnceputul gi obirgia muzicii umane (humanae
§i a celei instrumentale (instrumentalis)."

Anonim, "Musica Bibliotheca Casacathensis",2151
(Pietzsch, 122)

Sumetul,ea "femomen ecomplex"” (vietor Ginleanu) poate fi definit
fn virtutea celer trei fumejii esempiale de maturd fiziock (ce vibragie),
tizielogiek (ea impuls vital) gi psihologick (fn raport eu sufletul,
deei sub aspeet psihe-somatic, pnevmatologioc).

Teate aceste ipestaze sfnt fmsd reductibile - fn sens fememenologic -~
la ideea de vilkrajie, ee are, fw afara aspectelor fizice, multiple
eonota}ii metafizice. Astfel, Nimduismul asimileazdi fn general
Tumea vibrajiiler ("Nada") spajpiului eteric i fm special Cuvintului

faeru, ee¢ reyrezimti ¢ materialiszare - prim sunet - a spiritului,

® formi de tesfanie. Tw aceastid perspectivi -iaticifpnuzica reflectid
toemai faetorul imtermediar diwtre abselut gi relativ, dintre idee pi
materie, diwtre ebiect gi subiect (edrera le apariine Im egalid miisurd),

desemufnd fm cenmecin}i medfilul eperajional, metabelul divine—uman al
rapertului amamerfotie tramwscemdemtal, Substamja eminamente spirituall,

jwefabild a sunetului fi relevi aeestuia valenjele supranaturale
(-acicc,rciigioase,oaoterieo)ﬂk cirer erigimt se confundd cu Imskigi

erigimea cesmesului. |

o o
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Yuziea -~ ea expresie imefalild dar perceptibild a

memirului-idee - are deci capacitatea de a oglindi "raperturile

existemte fntre erdimea uwmani gi eea cosmick" (Alaim »eniélon),

imolusiv acea taimici "lume astrald” a suneteler pure, inaudibile -

ea de pildid presumtivele “armomiee inferieare” deduse de Paul Kindemith,
Il\;égd; aparentei fragilitiji a comstitupiei sale imateriale,

sumstulYare ¢ fertd iresistidili, atft fn sems benefie (in melo-terapie),

eft pi malefie (preduetnd, de exemplu, fn unelé—;zz;:;uri tibetane,

sinuciderea ofntiérejukwi prim explezia ocutiei eranieme), De altfel,

Titeratura vediecd eveod fn tulburditeare metafere puterea celesall

a eteymului suwet primerdial:

Wgiram asmy ekam akgaram

ya jnanan japa-yajno 'smi

sthavaranam himalayah"

(transliterare din sanseritd})

"diw vidbrajii, eu suntccom>>transcendental,

din sacrificii,eu suat ofntirejul numelor sfinte,

din gindurile memigsate, eu sunt Yimalaya®™
(magavad-gTta, cap. "Opulenmja Abselutului”)

Aeest text saeru evidemjiazd gi faptul ell, tncd din perioada
pre-cregtind, sacerdeofiii (adicd gamanii, vrijiterii, magicieniti,
tujeleppii, preepii sau levipii - 1a evrei) erau gi muzicienmi,
ealitipile de "maegptri’ spirituali” fiindu-le potenjate prin eele
de "maegtri ointireji®,

Sumetul primerdial apare gi in imagimea arhetipald a
Cuvimtului dummeseiese ~ confermi referatului biblic -, prin
evecarea insistentd a Le sulul creater, atft In primele versete ale
Pentateulivlui mesaie (Gem. 1-3), eft yi fa textele mestestamentare,
ca de pildé 1a fmceputul Sfimtei Evamghelii dupd Tean (1,1 = ou
eomcerdanie Im Pild. §,22-25; Iean 8,583 17,53 1 Ioam 1-2% Cel,1,1Ts
Npec.19,73)k

"La faceput ewa Cuviamtul gi Cuvfmtul era la Bummeseu gl

Fumnezeu era Cuvimtul,"”

Do altfel, textele seripturistice referiteare la Cesmogonie

(fw special fx cartea futiia a Pentateuhului, "Genesa") sumt
esenpiale gi din pumct de vedere muricelogic; ele sugereasd astfel

./‘
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i momentul aparijiei muzicii fngeregti ("Musice Ceelestis"),

ce ceimeide ow grearea lumiji meviizute (fnaintea celei materiale),
fnecd diw Prima Zi a Nexaimerenului,

Ideea cesmofenicd a preocupat gi marile spirite ale antichiti}ii
eline, fncepfnd cu gemialul Pitagera (sec,VI f£.Xr,), cel ce a reugit

si descepere la "camemul" (momecordul) siu prepor}iile g1 armoniile
saere os "acerdeazd" yriw sumet mioro-structura umank la macre-structurs
umiversuluf.®) = Doud milemif mai tirziu, fn sec, XVII(d.Xr.),

medicul gi hermeneutul Michael Maier scria, fn “Voile d'Isis", o

"fu marele sistem al acestui Univers existd un diton (sau e terji) de

la Pimfuat ~ ocare ¢ Tasa - pind la sfera Luniis de acols pfnk la Seare

- care e imima - existi wm diapemt (sau o cvintd), iar de la Soare
pfwi la ultimul eer - ww diapason (mau e octavi), fu aga fel fnoft

prima distamid este cempusd dim 18 come (sau intervale), cea de a deua

dim 36 eome gi cea de a trefa dim 62 come., In micro-cosmes (san fm

"nica lume"), adici fn em, se remared o preporiies aseminiteare

fntre primcipalele pirif, care sunt ficatul, inima gi creferul -

misurfad de la ¥asza plamtard. a piciearelor, dar nu fn meniera matema-
ticiemilor gi a geometriler, ci aga ocwm fac fiaioieniiii 36 féfZL )

Remarcim ei medul cemstruit dupi aceste calcule (%
eoimcide ou unele sunete caracteristice majorului meledic, Yindicat

maf ¥frziu de Nans Kayser Gf- baza descopeririler astronomice ale

lui Jehamn Keplex) drept med cosmic (dedus ~ prin calcul logaritmic -
dim distanfele planetelor ee formeasd sistemul nostru selar),

Aceasti fascinantd perspectivid moeticd a"cesmosului armonic™ - bazatid
pe eoncepiia fflosefico-matematield camonicd a lui Pitagera, cu
directe aplicajpii acusmatice — a dus fn timp la cristalizarea

feuemenologiei musicale ca gtiimji specified artei sunetelor,

atft fm latura ei speoulativi (rapionalk), cft yi fn cea aperceptivi
(semzeriali, impliefmd "teeria ethesului®). In aceasti ampli

evelujie musicelogiocd, decisivi a fest astfel comtribujpia amtichitd}ii
eline, Tnm special fn definirea muziocii de pe pozijii complementare,

ee au permis sintetizarea umei imagini ebiesctive gi subiective In
acelagi timp a dememiului somer fn ansamblul sdu., Menjionim fn scest
sens, alituri de filosefii “camomigti” (din gcoala pitagoreici),

pe cei "armomigti” (dim gceala aristetelicd), "eticipti™ (Demem pi
goeala platenieiani) pi "fermaligti” (epicuriemii hedemigti pi
stoiefl), 2

*)— Aceasts idee a fost dezvoltatd gi fn literatura patristici, Sféntul
Atanasie cel Mare defindimd rajionalitatea interni a universului drept
nerdinea armenioasi a cosmosului” ("panarmonios kosmou gintaxis"),
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Referiter la ideea cesmofeniei, Stravem ("universul a luet
fiin$d dim armenmie”) gi Aristetel ("armonia astrelor se preduce
ea © armomizare semori®; "sumetul astreler, care se mnigcd In cerc,
devime armenie" - dim tratatul "Despre eexr")) reiteraun primoipiul
pitagereis, ou attt mai mult ocu oft Platem avertiza asupra
gravelexr dezeskilibre secisl-politice (:) ce pot fi preduse
prim alterarea expresiei musieale ("trepes™) - Tespectiv a
structuriler medale i metre-ritmice., Aceastil interesantid tesd - suspi-
sutd gi de unul dintre eei mai importan$i cempesitori ai secolului XX,
Arthur Nonegger - este confirmatd din plim prin murica timpulul
mestru, levitd simultan de excesele "elitiste™ ale unei "avangarde"
isterizate, ca gi de "bembardamentul infermajional” al aga-ziselor

£y
"pugici de masse”, propagind mesajul lui Antihrist... Proliferate la

soard pinl;t.rl gratie mans-mediei, aceste "produse senere" au,in
egalé misurd, cenetajil patelogice yi apecaliptice, demenstrind
totedatd (fn mensul el no;ativ) ¢l teeria pitagoreice-platenici

s ethesului semer., Pe de altd parte, existenja "riului" este explicati
¢i prim parabela oregtind "a grfului gi a neghinei” (Mated 13,24-30),
adniraisl imterpretatd fatr-uma dim emiliile marelui teoleg
contemporam Yor, Jesemarfa Recrivd (fn velumul "Quand le €hrist passe”,
"Pe Boog", Bruxelles, 1989):"cind slugile iresponsabile l-au fntrebet

pe Stipfn de ce a crescut neghina pe ofmp, ridspunsul acestuia a fost

evident: <<imimicus heme hec fecit>> . Jatd vrijmagul ! Noi,cregtinii -

ce aveam dateria si pisim ca tot ceea ce Createrul a pus bun fn lume

sd se desvelte fn serviciul adevdrului gi dinelui - am adormit (ce

tristéi lemevie,fn acest semn!), fn timp ce dugmanul gi ced care-1

sexveaw au lucrat mefmcetat, Tatd de ce acum neghina a crescut, iar
simfnja el abundi In toate pirile..."

Iireatigatiile7ooslonoetioe ale filosofilor antici au fost
centimuate fn Evul Mediu (fn special prinm migcarea scelasticd),

———————

fm epoea modernd (animatd de spiritul cha!terii) si fn cea
centemporanit (atit de cemtiadicterie t) ~ fntr-e desveltare istorici
schematizatdi fn plamgele anexate (Cap. IX A). Astfel, fiecsre
1ha(1nu‘ro)re:1ntl o "fotogrami" a acestui”film" al ansmorfoticii
senere, demonstrind viabilitatea concepiiei acusmatice fn toate

configurapiile el eminamente cielice, reliefate atft la nivelul
structuriler medale fundamentale (fascrise In clasele arhetipurilor

npemtatenice” - €ap.IV/3 - pi "heptacerdice” - €ap.IV/C -, inclurind,
desigur, variamtele ndefective”, "tmbegifite” pi "integrate”), oft pi

¥ de la 'Iltg;lationaln' Velgevicd la "reck"-ul internajienalist ,
sambele fiimd manifestiéri ale ateismului ecult de tip "New Aa€\
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la el temperal, specifie sistemeler metre-ritmice (de 1a pulsatiile

primerdisle, pfnd la marile cicluri formale - Cap, 1V/D®).
Tn ocemnfermitate ou primcipiul fenemenelogic al "reducpiei™,

cele mai cemplexe procese amamorfetice pet fi astfel ilustrate
(luu!raio) prin medéle grafice umitare, fntr-e notejie muricald
determinati erisemtal de abseisa combina$iiler (sau & concatenajiilor
! sintactiee) gf vertieal de erdonata selecpiiler (sau 2 eckhivalenjelor
,.r.diglatfco). Continufnd "reduciia®, am evidenpiat fn teate aceste
plange (eempuse din scheme gi figuri eu valemje sintetice) amprents

axhetipulul transeendental al Sfimtei @ruci, al cirei sems profund

mistic a fost revelat gi prin imaginea hierofaniod a cuvintelor lui

Ponpiu Pilat, precuratorul reman al Tudeii, adresate ocu dispre}
piciuitului, umilitului, coemdamnatului la moarte Iisus Kristost
"Ecce home '."*- acel "om" fiind fnsi... PUMNEZEV Li!

o S e ave— sy o

#) - Iear 19, 51 "ldov © &vdpwﬂ'os.." ("Iatd omml 1")
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Capitolul II

3 v
SPATIUL SACRU EXTERIOR §I FUNCJIA CONTEMPLATIVA K MUZICII,
»)

1§ LUMINA PRINCIPIILOR FILOCALICE ALE MISTICII ORTODOXE

-

(fm cenjuncjie cu Capitelul IV — secjiunea ¥, incluzfnd

missa "Actie Gratiarum @ecumenioca” de Serban Wichifer

"Dumnezeu, care este transcendent oricdror luoruri,
incomprehensibil gi {ndicibil, congimte sd devind
participantvgi vizibil fn mod invizibil,"

Sf. Grigorie Palamas (1296-1359)

"Fars necontenitele emana}ii de lumind,

de putere creatoare gi desivirgitoare,
misterul ar fi lipsit de un rost de fecundare
a spiritului, el ar fi ca ¢i cfnd n-ar exista,
necontribuind cu nimic 1la sporirea luminif...”

", .., Tugiciunea curati nu e decit flacdra care
ge ridicd din ce ¢n ce mai des din focul
rugiciwnii nefncetate,.."

"Inima fn care se adund mintea nu e atft inima de

carne, cit sediul central al mimjyii, centrul omului,
duhul 1lui, subiectul lui, omul total din liuntru, nu
numai cel intelectual sau gentimental. Sunt cémirile cele
mai dinliuntru ale omului <& unde nu mai sunt vinturi ale
gfndurilor rele>> (lareu Ascetul), fnciperea din lduntru
a catapeteazmei, unde se afli sildgluit de la botes
Domnul Iisus Hristos¥

Dumitru Stiniloae, ngpiritualitatea Ortodoxid"

Tinta spiritualitdjii oregtine este fndumnegeirea omului, fn baza

dogmei trimitare gi fn cenfermitate cu fnvkfiturile hristelogice gi
pnevnatolocieerule Fisericif. Astfel, unirea cu Bumneseun este triitd,
experimentatd, ea avind ca efect direct o intensificare a energiilor
duhevmicegti gi a harismeler - fenemen amplu analizat fn opercl&
gfinjiler Grigerie Palamas ¢i Simeenm Neul Teolog, ce §i fn scrierile
1wt Nil Ascetul gi Maxim Mirturisitorul,

Marile etape ale viefii spiritusle - atft de importante gi pentru
musicianul creater sau i{nterpret - implicd viaja activi, practiod
(Trf-txt’txo’s- Juoridter) a eliVerdrii de patimi (RT""&JL(&),. dar 9i viaje

: *)_ im Lumina Teoloaiei mistice (afunl Ve. Lassky) , G2 M S¢'>ati' d oamemiund
diccursiv al teologiei— 5 lm.rﬂ(d{' al ectetici crestime — de tr&irea mistia’,
a«aeoaa" % traivii mvacale (ca adt cu valente Qatrevtice).
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centenllativl (921JP£KLXJS= privitor)'ce poate permite cunoagterea

saturalk (filesofice-merald,"sub specie aeternitas") gi cea teolorick

(-iatago‘icl, tainiocd) a emergiiler necreate ale lui Bumneweu, In acest

sens, cele trei mari etape sunt: purificarea, iluminarea gl desdivirgirea

(fndumneseirea),

- 1,) Purificarea de patimi prin virtupi se realizeasd rigures,

fn cenformitate ouw dispozifiile celer trei metode dukovnicegti sintetirate
fn cadrul Fisericii Risdiritene: 2§3§£3_2212333f - prefiguratd fn secolul
al VIiI-lea de Iean Scirarul (Climacer) yi care ouprinde 30 de trepte -,
ngenturia® 1lui Calist gi Ignatie Xantepol - scrisé tn secolul al XIV-lea,
aceastd "Metedd pi reguld exactd" structureasd procesul purificérii tn

100 de trepie - i "Cuvintele" lui Isac Sirul - metodd mai pujpin rigureask

decft precedentele, dar impertanti fn analiza fenomenologick & patimilor gi

virtugiler (f4imd centrati pe idees unporf:ﬁilitltii fn cadrul purifiolrii).
- 2,) INuminurea este a deua mare etapd a viejii spirituale, implictnd

waidtearele aspecte adiacente:

- a,) cengtiemtizarea Daruriler sffntului Dum, sdicd a celor
sapte virtupi (temerea, tiria, sfatul, ytiinga, cunogtinja, fnjelegeres,
ﬁn#alo)ciul.uy, primele deud fifnd - dupd 8f, Maxim Mirturisitorul -
virtuft praotice, ale discernimintului (&(¢xpt6tsy, iar celelalte cinci =

virtuji teeretice, ale cunegtinjei (Kw—u-d‘is))) ca expresie a oredinjei
centemplative,
~ ®,) contemplarea naturald represintdé "injelegerea parjiald e lui

Pumnesew fw Creajie” (ef. Nans-¥rs vem Balthasmar, "Die gmnostischen

centurien des Maximus Confesser"), oca "treaptd premergiteare centempliirii

Tui nemijlecite”. In aceasti etapi se reliefeaszid "rajiunea spiritusli

& Creajiei”, ce demonstreasi fecunditatea Rajiunii divine fn structurarea

lumii dupd arhetipul pemului cuneagterii binelui gi gfylg{_- lumea fiind

npedageg spre Aristes, dar gi eale spre iad",

In acest centext, simbelul (6vp/§<xxilv = a uni doud luoruri firk a le
cenfunda) marcheasid acea wrealitate viizutd care mu numai reprerintd, ci 9i
face sk se vadd prim ea o realitate nevisutd™ (Bumitru Sténiloae). Aceastd

extraerdimard "pumte fntre doud 1umi" fyi glmegte forma cea mai funcjionalk,

eea mai purd, fn inefa¥ilul artei muzicale - ca simbol al spiritului
warind férd si cenfunde gi fnfijisfnd simultan materialitatea sunetului

cu fnjelesurile unei ougetdri®, fntr-un tainic proces anamerfetic. Muzica

ente astfel menitd si reflecte cengtiinia simbelicd a lumii materiale
(marcate de gsemnele gi simbelurile lumii a,iritunle), ea "simte divinul

fnaintea tuturer lucruriler, ca mister gi {infinitate ce sti fnapoias a

Yot c& e finﬁf“. Spre deesedire de rajpiunea materialistd a "pitimagului”

o/



- 191 -

deminat de subiectivismul sdu constitutiv, contemplarea (cunoagterea)
ascetului decanteaszd esenjele ebiective, arhetipale, eliberfndu-le
astfel de tet ceea ce este efemer, perisabil, fngeldtor, luciferic,
Pincelo de falsele degme estetice ale "fnneirii" i ale "originalité$ii®
fn sine (ce mm reprezintd, fn ultimd instanjd, decit manifestiiri ale
wnei vanitiifi ce reitereazid picatul strimegesc - ociici "vanitas est,

et vanitas vanitatum")e dincole de obsesia distrugerii Sfintei Tradi$ii

pentru a face lec "Noii Ere" ("New Ace") a Antihristului gi - totodatd -
dincole de cealaltd extremdi a exacerblirii irajionalismului (prin promovarea,
de pildi, fn neile cintece de masse "roek” - a instinctelor animalice,

carnale, satamice), adevirata Muziod se'reduce’la datele ei pereme
L]

cesmice, revelalile prin oredinja cea adeviratd g1 prin iluminare,

Astfel, ocuncagterea apofaticd (ce nu este agnostiocd - ea implicind,

conferm teoclogiei ortodexe, negarea cegnoscivilitéjii fiintei lui Bumnetzeu,
dar au g1 a infiniteler Bale energii neoreate» se bazeazd pe credintik,

pe stiiruinja explicliriii luoruriler, pe experienia de viaj, pe intuijie

g1 pe eapacitates de gemeraliszare a sistenmului - teate acestea ilustrfnd

e triire tainiocd a lui Dumneszeu, debfnditd prin Duhul Sfint mai mult

decft prim puterea limitatd a firii emenegti, Acest u;on. al cunoagterii

aypefatice (9!310( urcugului pe Muntele Sinai al lui Moise) este propriu
¢mo.t1nil;;1ni oriental, marefnd - gi fn cadrul fenomenului muzical
cenex — & atitudine religieasd (fa$i de incognoscibilitatea es¢ntel
divine) ce se diferenjiazd radical de pozijia catafaticd occidentald

(eminamente positivistd gi speculativd, considerind drept cauzd acele
energii necreate gi cegnoscibile,ce sunt - de fapt - efecte ale fiinjei
dumnezeiegti,ce mu peate fi ounescutd).

Treptele principale ale apofatismului se asimileasd astfel cu
etapele,. stadiile cuneagterii abselute - de la teologia negativid

intelectuald (aga-zisa "teelogaisire negativi"), prim tkcerea rugiiciunii

(cendusfnd printre "tenel¥rele supraluminease”), spre vederea Luminii

dumneseiegti. De remarcat o - fn aceasiid extraordinaré incursiune in

Infinit - Diemisie Arepagitul gi Yladimir Lossky se epresc la atadiul al
X /

deilea, fn care fntunericul (fn sens de depl;ire,"x,([;‘1nrapoX3qV *)

este lumindi, "revirsare cevirgiteare de Luminid". Menjionlm ol acel

pseude-fntuneric (semnalat de Dionisie) a fost fnjeles fn sens powitiv

$i de wnii teologt apuseni, ca de pildd de cardinalul Nicolaus Cusanus
(1461-1464), ce dezvolta In tratatul siu "De docta ignorantia' ideea

"cunoagterii ca necunoagtere™ (preluatsi de la acel "theologorum principem™gi
piriwte al misticii rdisdritene care a fost Dionisie Pseudo-Areopagitul),
aritfnd ci ascetul aflat "fntr—o fntunecime cauzatd de fncapacifatea ochilor
aifi, gtie of a pitrums fn faja soarelui".., Fepigind fnsd gi aceastd fnalti¥
treapti a cumoagterfi apofatice, Sf, Grigorie Palamas (1296-1359) fusese

de fapt primwl teolog ce reugise sd descrie - desigur, metaforic - §i acel

moment suprem al fndumnezeirii ce urmeazi "nesffrgitei rezerve de Numimi™ ¥

4
o/ o

|
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Teolegia negativi este agadar e iceand anticipativd a vederii

Lumimii dumneseiegti, ce nu trebuie cenfundaté cu mementul efectiv

al vederii reale, e¢fnd "mintea neastrd e dincolo de proporjias

en/Durnezeu, aflfndu-se deja pe tirimul de dincele gi nu pe cel

de dincease, al cuneagterii naturale” (dumitru St¥niloae).

wYemiculwl®” acestei fundamentale experienje (tréiri) spirituale

este "Rugiciumea inimii" - acea rugliciune eminamente mentald (puri,

curaté, isinastd - adici"linigtitd", fn stare de "edihnid" duhovniceascl),con=
centratdé In virtutea puterii abselute a numelui invecat: "Doamne,
Iisuse Eristease, Fiul lui Bumnezeu, mfluiegte-md pe mine, péicitosul "

Analizatd gi sistematizatd fn sorierile Sfinjilor Ioan Gurd de Aur gi
Simeon Weul Teeleg, ale teelogilor Nichifor Monahul, Grigore Sinaitul,
Calist gi Ignatie Xantepel, Nicodim Aghsoritul, dar gi fn manuscrisul
anenim (gisit la Athos fn sec. XIX gi pudlicat tn 1883 fn Rusia, la
Kasan) numit "Mirturiile unui pelerin”, rugiciunea isihastd implicd

e metedologie specifici gi deosedbit de complexd, desfdgurfndu-se fn 3
faze distincte ce sunt grupate In 2 mari etape:
- A,) Etapa "Rugiciumii lui Iisus”
- faza I - repetarea simpld gi continul (de 3000/6000/12000 ori
pe i) a Rugiciuniis
- fasa II-sincrenizarea Rugdiciunii cu ditiile inimii i cu
respirajia, conferm Metodei Sf, Simeon Noul Teoleg (!_1._5.8)

Fiq. 8

Cuvintele ] . ) miluieg-

Rugioiunii :"Beamne | Iisuse | Eristoas te-:le' jpe minel":

Mitdile inimii . - ) . I . . ] .
1 | ] .

Respirajia JInspiraial — — — - — — — = _kpiratia—'-- I
: 1 ¥ *

-

- 3.) Btapa "Rugiciunii curate” (sau a "Rugiciunii inimii")
—~ faga III- repetares mentald i permanenti ("de 1a sine") a
Rugdciunii, fn paralel cu bitiile inimii ¢i cu

respirafia, intr-un automatism ce devine erganic,

Prin anamerfezarea "Rugiciunii lui Tisus" fn "Rugdciunea inimii"”,
mintea (yoUS) eliveratd de rajiune (AéKOS ) se coboard in "centrul
emului™ reprezentat de inim¥ (ca sediu al minjii, ca simbol al fubirii

31 mw fix sens carnal), Intr-um apefatism de gradul II, ce implicld prims
treaptd & linigtirif spirituale, a "isimieis odihna, "nemigcarea
mingii® (Sf. Maxim Mirturisitorul).

o




Tn fenemenelegia senerd (analizatd de Celividache), acest moment

cerespunde fazei neemice, impliefnd transcenderea neesis-ului prin

tnsugire, deci prin "reducerea” factorilor spajie-temporali ai muziecii
la puls, ea unitate fundamentald., Dear In aceast¥ fard noemicd, mueica

se nagte in raportul dintre presiunea verticald (a simultaneitdfii) gi

cea orizentald (a succesiunif temporale),

- 3,) $ndumnezeirea (unires cu Bumnezeu) este suprema etapd a

devenirit spirituale, marcind fn arta sunetelor acea comumiume
jdeald a ebieotului gi aubiectului sener. €elibidache nu e descrie fn

cuvinte, censiderfnd-e inefa¥ild, dar e realizeard murical, dfnd efectiv
viajd ((cenferm primcipiului "hic et nunc") uner capodopere sale artel
sunetelor. Teelegia misticd fnsé, primn eferturile conjugate ale unor
imense )ernonnlititﬁ,nle spiritualitdid oertodoxe (sr. Crigorie Palamas,
Pr., Acad, )nnitrn-stlniloae) a reugit sd punctesze cfteva elemente defini-
terii ale acestei autemtice ngtiri de grapie” ce intervine fn momentul
prepriu-zis al centempliirii directe a lui Dumnezeu: iubirea gi
Lumina abselutd, divink,

- a.! Tubirea, ca lucrare a lui Dumnezeu, oa energie necreati
gi deci cegnesci¥ild,. cuprinde 3 trepte: simpatia neturald, dragestea

cregtiwi (ce determimk oregterea harului prin Sfintul Buk, dar 9i prin
efertul proprin) i extasul (ca dragoste deplind, avind e unicd determi-
nare de naturd transcendentalids precizarea este esenjiald, deoarece
gse exclud din aceastd categerie falsele "extasuri” produse fn med
artificial de em -~ sub ispita satanei - gu ajuterul halucinogenelor sau
ale aga-siseler "tenniei yoga" gi ale derivatelor de tipul "meditasjiedl
transcendentale” - ca elemente specifice migelirii "New Aae" ).

Jubirea, ca facter de unire desiivirgitd gi extas, conetituie astfel

"valearea existenjei noastre eterne” (Dumitru Stiniloae), acea “iegire

din sine" (licniaie Pseudo-Areoyugitul) ce preduce - prin imaginajie

(ca aVser¥ire, ca i%;&%isare a semenului) - auterevelarea "eului"”

nostrw Im dragostea f%itul, determinind finalmente acelagi compartament
fn fajsa lui Dumnezeu gi a sameniler. In acest context, extazul poate

apirea gi ca n{gbirea unei oclipe™, ca "un dar de sus" - manifestare

attt de caracteristick in femowenelogia muzicii., Acele "clipe eterne”,

irepetabile de extas eferite de marif artigti — 2n sudlimul cfmp
energetic al muzicii - semeniler ler nu reprezintd altceva dectt efectul

fukirii awselute a acester veritabili "maegtri spirituali” ce gi-su ales,

¢a mod de exprimare, 1limbajul senor,

a/o
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RecunescInd impertanta exceppionald a muzicii fn aceasti
dialecticd a Sacrului, marele filosef remén Nae Tonescu ficea
- fn admirabilul s¥u "Curs de Metafiziod" ("Teoria cunogtinjedi

wetafizioe", Veol.I - "Cunoagterea imediatd", Fuc. 1928-1929) -

e serie de afirmajii edificatoare fn acest sens., Pornind de la
premiza ei "nw congtiinga logicd a &ranscendenjei ne duce pe drumul

transcendexjei, oi necesitate noastrd l¥untricd”, Wae Ionescu aridtes

ed "arta este fncd un fel de exprimare a experienjei mistice, Din acest

‘pulct de vedere, este fearte caracteristic de amintit e tendin}i

apreape gemeralk fm evul mediu, care a piitruns gi cltre fnoceputurile

Renagterif, aceea de a ver¥i peste tet de muszicid, Stiti cigFaust>>

aga se deschide, cu muzica sferelor, yi poate cd gpti}i, de asemenea,

cd Fuge de Saint Viocter a socris un tratat despre murzicd, despre muziocdk

drept realitate cesmiol. Pentru el exista muzica sferelor, musioca

cesmicid, muszica spiriteler, muzica numereler, etc., care toate erau

existenje, gi anume fermule de exprimare a unor anumite realitii
imexprima¥ile im limbajul logic, fn limbajul articulat.” DPin sceantd

perspectivi, funcjia sacrd a muzicii are o dublé conotajies pe de o
parte, infinita egipie a sunetului fn plan simbolic - fn condijiile fn
care "literatura misticd, reprezentfnd rezultetele unui proces specific

de cuneagtere, tntreduinjeazd fermule simbolice, ceea ce face oa un
text mistic sd fie foarte greu de ecitit, fntrucft analogiile gt
-ilbolurilo'tc fntfmpind la fiecare pas" - si, totodatd, acea unicé

ealitate a muzicii de a exprima inexprimabilul, inefabilul iubirii -

oa "prineipal insirument al experienjei mistice, al faptului mistic”,

ca "lege a existenjei neastre”, ca "element constitutiv al fiingei

aeastre." Iubirea - centinud Nae Ienescu - este "un instrument de

owneagtere, dar iubirea mu existd In funcjie de cuneagtere, ci prin

ea tnsiigi... Activitatea mistiod este analogh cu iubirea®, deci gi cu

musioa, ea nefiimd dear "un instrument pasiv ftn mfinile noastre”,oi

teomai acea identificare a ngubiectului ou ediectul prin dirolvarea

cengtientd a subiectului fn ebiect" (fn acest sens, ea delimitfndu-se

net de atitudinea magiocd ce implick, "dimpetrivi, preluared ebiectului fn
subiect"). Gencluzia acestel minunate demonstrajii de logicd metafirici
relevd identitatea muzicii ou {ubirea gi ou mistioca, aceastd "piatri de

fncercare a adeviiratei religieziti$i." Astfel, extazul sonor poate lua
attt ferma "iegirii din timp" (91, implicit, din fspatiu") prin
denfiguriri "ruvate", cit gi cea a "intririi fn timpul primerdial®

of o




(respectiv, fn "spapiul edenic")) prin structuri metre-ritmice fnscrise

fntr-um "giuste" repetitiv. In cele din urmi, fns¥, simplitatea sau cemple-
xitatea textfirii sonere se "reduc" la acelagi arhetip dio-commic al

pulsului vital, generater, transoendental, In aceastd perspectivid

relativisti, importante nu sunt manierismule, rafinamentele unor
"cencep}ii” sefisticate, eminamente speculative (exacerdfnd latura
rajienald, ocatafatiod, dincele de sfera trlirii muzicale), oi tecmei
acele infinite pesidilitii{i de "contactare” naturald yi nemijlociti

a Sacrulul - avind deci e func}ie analegd Rugiciunii -, ce se tncadreard
mai degradd fn aria tradijiiler "primitive"™ dar fertile, decft fn

"vidul cemplex" atft de arid, atft de steril al "inoevajiilor"™ ocu orice
prej. In acest sens, "miliasmul" pseude-avangardei seriale (ce-gi
revendica 1000 de¢ ani de supremajie, dar care a sguat lamentad®il doar
dupé cfiiva ani de tetalitarism estetic) s-a dovedit a fi o simpli
fluzie a uner falgi preereci, fn timp ce tradijiile considerate
"gimpliste, primitive" ale uner popoare aga-zis "necivilizate” au
traversat mileniile, 1lustrfnd perenitatea iubirii extatice, a smsentimentu~

lui religies transpus fn sunete - aga cum remarca gi Mircea FEliade

fn conferinga intitulatd "Magia gi originile muzicii” (susjinutd la
Sala "Dalles" din Bucuregti,in noiembrie 1933):

"Caracterul cosmic - fn sens de creajie fn ritmul cesmosului -

al muzicfi primitive: elementele fonice sunt 1ntegrateﬁl meledie fird

a fi purificate, camenizate; nu existéi o ascezd prealabilddi a sunetelor,

¢ umanizare a lexr, o smulgere decisivi din materialul viu care le-a

provecat pind atunci (vfntul, apele, fiarele,paserile). Sunetale, fn

nuzica primitivi, se integreaszid aceluiay cosmos natural, magic,de unde

au permit, se fnapeiasi la originea lor fizicd, vital¥; ele nu creeasid

un alt univers, estetic, unde sl se integresze ierarhic, cenform unui

camen al emejiiler estetice,.. La amerindienii «¥Wopi» , cfntecul

izhucnegte cu urale, ecouri din templele moarelui, Simbolismul solar este

evidewt fn dansul hieratic, cu fntearceri pe lec, ca trepte citre

Lumind, cu mfna dreapti mereu ridicatd, sugerind contacsul magic cu

gearele..."

~ ¥,) Sintagma "Luminii dumnereiegti” este pelisemantici,

exprimfnd atft "iradierea zimbiteare a dragestei divine" (Pumitru

Stimileae), cft gi mentimentul "cuneagterii prin iubire®, cici

Jumnezeu, atunci cind se deschide spre interierul S#u, nu ne oferik
fiinja, ei lucrarea Sa: dragestea necreatd ! Astfel, prima Lumind este

wgtrélucirea pe care dumneseiescul cfntire} David, simjind-e cu mintea,

a descoperit  plin de Wucurie oredinciegiler acest mare gi negriit dun,

of e
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sicfnd <¢cStrdlucirea lui Bumneszeu peste noi>> " (Sf,.Grigorie Palamas ,

Cuv, DII, triads I). Aceasta este Insi e auteprivire a min}if,
"ga ¢ fnciipere golitd de teate, prim a ciirei pere}i stridiverii

a pitruns Lumiws dumneseiasol gi s-a peleit” (Bumitru Stinileae).

¢a tatr-e eglimdire anamerfeticd, "privind pe Bumneseu, mintea se vede

pe ea fnsigi, sau privimdu-se pe sa fnsigi, vede pe Dumnereu, fird
ca si se cenfunde” (idem), Substamja Luminii nu este fiziocll, ci spirituelid,

asemenes Sumetului cesmic "mai presus de sim}iri®, amintind de experienja
lui Neise pe Muntele Sinaf, atunci ocfnd "lumina l¥untrick a min}ii s-a

revirsat gi pe trup”. Vederea Lumimii divine reprezintd astfel

"g cumomgtere mai presus de cuweagtere” (intervenind ca un salt produs

prim "riépirea minjii de citre Sffntul Duh"),sau "e vedere mai presus

de vedere"™, adicdé e cuneagtere supracenceptuald, "negtiutoare”
(cenceptualizarea lui Dumneseu ducfnd la "meartea spirituald™ - dupk

Sf, Crigerie de Nyssa). Spre deesedbire de "cencepte”, "structura”
«"!gt!gl!"bul) este "¢ foermd a triirii, asupra cireia, reflectfndu-se,
se masc cenceptele”, Suprema structurd cognescibili este *cortgl

imaterial® (Sf. Grigerie de Wyssa),ce simbolirzeazd fnjelepciunea

fpestatiod, taimele ceregti - pe care emul mu are voie si le rosteasck -

'1“11 a edrui Sfémta Sfinteler a intrat Nristes o singurd dati?

fn acest cert ceresc (fn care vem intra gi nei in viaja viitoare) se

delimiteasd trupul ("catapeteasma certului de jos")gi sufletul

("certul de jes, dupd chipul certului de sus" ce 11 lumineasd),alcdituind

structura arketipald (Twﬁfos = chip fntipdrit) ce determink "fntiplrirea

imateriald a mingii”, adick fntipirirea spirituald (1!'6"\'01)5 VO'V]TD\SS ).
Imaginea anamerfetied a certului ceresc atestd existenta lui

Dumnegzey, relevindu-me gi un adeviir fundamental: acela cii vieja

spirituald a emului "fncepe gi se termind in Biserick" (Dumitru
Stinileae), In perspectiva vederii luminii dumnezeiegti, Bunetul

(oa energie necreatdi) se asimileasd ou Lumima (ca manifestare a fubirii),
jar Iubirea (oa lworare a Fuhului Sfént) se identificd cu starea supremii ce
marcheazd fadumneseirea (imaterializarea). Mesajul divinei "muzici a
sfereler",ce animd "Liturghia cesmicd",se concentreard astfel fn
sentimentul abselut al iubirii, "Intensitatea acestei iubiri, gradul
erbiter al Lumimii fn care se revarsi ea, face ou totul transparent
pextru aljfi trupul eelui ce se experiazdi, iar pentru el fnsuyi, ca ¢i

jnexistent” (Bumitrw Stimileae).

oo
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"Ea e fn inima mea, ea se afld fn aer;

Ba fmi descoperd Soripturile gi face sii creascid cunogtinia meess

Ea mié fnvajid tainele care nu se pet tflcuig

Ea Imi aratd cft de mult m-am desprins de lume,..,"

(™Imnul XVIII™din "Imnele dragestei dumnezeiegti™ compume

de Sf. Simeon Neul Teoleg)

Centenmplajia, "iegirea din timp" (Palamas, Loasky) ceincide ou

intrarea tn marele timp arhetipal, ale cirui cicluri marcheaszid

“trecerea emului de la nivelul lucruriler create 1la cel sl energiilor

necreate" (lulitrm Sténileae), fntr-o "lume infinitd, cu infinite trepte

gi reliefuri spirituale™, Aceste "energii necreate” sunt raze ale Fiinjei

divime, din care emanii permanent,aga cum entitidjile armonice iradiasik

din etermul Sunet FPundamental, generater al Coesmofoniei,
Cuneagterea acusmatick ne relevi astfed "dear" bogiitia infiniti

a armeniceler acestui Sunet Abselut, a cirui Fiin}i nu e putem cunoagte,

dar fn a cidrei existen}i adevirati credem, cici "tot atft de realll este

prezenta umitard a lui Pumnezeu Iim toate, pe cft de reale gi de

nescontopite fn Dumnezeu vor rimfne toate fipturile adunate fn E1"
(Dumitrw St¥niloae).

Punciia eminamente sacri a muzicii catalizeazd agadar toate

acjiunile umane dedicate lui Dumnezevu, amplificfnd - prin vidrajia
transeendentald a Sunetului curat - vibrajia Rugliciunii curate,

Tetodatd, reaciia divini apare - fn ipostaza ei Atotiubitoare - tot prin
wnda lumineasd a Sunetului, atft de emojionant sudblimatid de
Sf. Simeen Neul Teolog fn "Imnul al XVII"-lea:

"9 razd purtditeare de Iumind

Yine la mine gi m¥-nconjoard fntreg,

Aruncfnd scfnteile de Lumind fn sufletul meu,

Luminfnd mintea mea
$i fécfnd-o in stare
S& vadd ftndljimile centemplajpiei..,”

p———— s e o —




Cagitolul III

"OPUS DEI" — IMAGINI ARHETIPALE g1 PROIECTIILE LOR

A - A
gy MUZICA CULTA UNIVERSALA $§I ROMANEASCK

(tn conjunciie ocu Capitolul IV - sectiunea E, inclugind
missa "Actio Gratiarum Qecumenica" gi poemul coral
"Natalis Domini"/"Christmas Anamorphosis™ de Serban Nichifor)

"Ego sum < , et w , g;inciplum,-ef fiiis,
dicit Dominus Deus: qui est, et qui erat, et
qui venturus est, omnipotens.,”

Apocalypsis Ioannis I, 8

"impérétia lui Dumnezeu este fnlduntrul vostru..."

Luca XVII, 2

"Tot ceea ce mi fnconjura fmi apirea fntr-o lumini
fneintdtoare: copacii, iarba, pisirile, pimfntul,

aerul, lumina - toate pireau a-mi spune ci existd pentru
om, ci sunt mirturia iubirii lui Dumnezeu pentru om,
Totul se ruga, totul cfnta gloria lui Dumnezeu,"

"Povestirile umui pelerin” (aufbr anonim)

"Asculti cu bundvoin}i cintecele noastre...
Bacd, datoritd $ie, suntem oameni fericiti,
fnseamnd ci ne dai voie si ne rugim,"

"Rig Veda" (I,82)

"De la fnceputul veacului acestuia, atit artele plastice,

cit §i literatura §i muzica au suferit transformiri atft

de radicale,fnctt s-a putut vorbi despre oc¢cdistrugere a

limbajului artistic>>,,, Contemplind unele opere recente,

ai impresia cd artistul a vrut si facd tabula rasa,

suprimfnd fntreaga istorie a artei, E vorba de ceva mai mult

decit de o distrugere, este o regresiune cétre haos, cédtre un

fel de massa confusa primordiald,,. S-a stiruit mai pu}in asupra

a ceea ce s-ar putea numi miturile elitei, fndeosebi asupra acelora
care se cristalizeazd In jurul creapiei artistice §i a riasunetului

el cultural §i social.,. Poate niciodati fn istorie artistul n-s fost
mal sigur ca azi c8, cu cit se va ardita mai fndrizne}, mai iconoclast,
mai absurd, mai inaccesibil, cu atft mai repede va fi recunoscut,
liudat, rdsfifat, idolatrizat. In anumite $&ri s-a ajuns la un
academism de-a-ndoaselea,la un academism al "avangardei", fn aga
misurd, Incit orice experien}d artisticd ce nu $ine semma de acest nou
conformism risci si fie fnibugitd,sau sd treacd neobservati,..

Avem de-a face cu triumful absolut al revolujiei permanente...

Dacd <= Finnegan's Wake>>, muzice atonald sau tagismul pasioneazi
elitele, faptul se explicid gi prin aceea ci asemenea opere reprezinti
lumi Inchise, universuri ermetice, fn care nu se pitrunde dectt cu
pre}ul unor uriage dificultédji care ar putea fi comparate cu probele de
inij}iere ale societdfilor arhaice §i tradijionale. Avem pe de-o parte
sentimentul unei "inifieri", aproape dispirut din lumea modernis pe de
altid parte, afigdm ~ fafs de "ceilal}i", fajid de "masse" - faptul ci
facem parte dintr-o minoritate secretd; nu dintr-o"aristocrajie" (cieci
elitele moderne se fndreaptd spre stinga), ci dintr-o ozéd, ce are
meritul de a fi deopotrivd spirituald gi laici, opuntndu-se atft
valorilor oficiale, cft gi bisericilor tradijionale.,."

Mircea Eliade (1907-1986), "Myth and Reality"

7.




Reducfnd domeniul de definijie la muzica cultd, remarciém identificarea

planului Wivlie de naturé cesmolegicé chiar ou jdeea creaj}iei sonore.

Astfel, fn ferma sa originarid, soripturisticd, acest plan eminamente
uierofanic apare explicit reliefat fn urmitearele epuri muzicale:

npie Sch¥pfung" de Naydn, "prelude su einer Genesis™ de Schénberg,

nLa Créatien du Monde" de Milhaud, "Mikrekosmes" de Barték,
ngarmenie der Welt" de Nindemith, "Cosmegonie” de Jolivet, "The Creatien”

de Yortner, "Aus dem sieben Tagen" ¢i "LICHT, DBie sieben Tage der Weche"

de Steckhausen, "Makrekesmes" de Crumb, "Kesmogonia" de Pendereocki,

ngenesis T-III" de Cerecki, "At FPirst Light" de CGeorge Benjamin,

wGesmephonia" de Binu Petrescu, "Gapte sile” de Liviu MDinceanu, etc.
Menjiomim cid aceastd 1istd de luordri - oa, de altfél, 9i cele care

ver urma - mu este (i nici nu poate £1) exhaustivd - ea avind un rol

erientativ gi demenstrativ in sens !oneral, fird preteniia de a epuira

teate creapiile musicale fnscrise tntr-e anumitd problematicl,
Largul speciru jdeatic al cesmelogiei »ivlice (sintetizat tn PLANSELE

I i I1) cuprinde elementele: uranian, acvatic, teluric, vegetal, astral,

selar, lunar, preliferant, antrepelegic, edenic, moral, sabatic,

demeneslogio, nestalgic, anghelologic, mesianic~-hristolegic, eshatologic,

seteriologic si semfologic — teate acestea putind fi regrupate gi

cencentrate in urmitoarele ferme arhetipale sacre evidenjiate de
Mircea Eliade ("Tratat de isteria rolitiilor"): cerul, soarele, luna,

apele, pietrele, pimtntul/femeia/fecunditatea, vegetajia,
a;rioultura/ritunlul/jertfa, spatiul, timpul, mitul gi simbolul.

Yom reliefa fn consecinjd e serie de proiec}ii anamorfetice ale

acester ferme ardetipale fn creatia muzgicald, Intr-o tentativii de a

demenstra gi pe aceastd cale caracterul eminamente sacru, revelatoriu,

centemplativ al muzicii chiar gi In lucriéri aparent prefane, ce reflectd

matura,im infinitele ei fpestaze - acest aspect fiind legat gi de

temdinga generald a Sacrului de a"suprima profanul'(conforn tezei lui

Mircea Rliade), intr-un proces panenteist,ce asimileazd realul in

hdierefanie., Aga cum remarca yi marele gfnditor american Ralph Walde

Emersen (fn prefaja la "The Sphinx"), "planeta, sistemul, constelatia,

teatd matura este fm cregtere, ca um cfmp cu porumd fn Julie, fntr-e

raypidd metamorfezi..., Perceperea identitd$ii unegte teate luorurile gi

Ye explicd umwuml printr-altul, cel mai rar gi cel mai straniu fiind

uger egalat de odtre cel mai ebvignuit, Bar dacd mintea {riiegte dear

fm detalil i privegte dear diferentele (1ipsindu-i puterea de a sesiza

fntregul — acel tet in fiecare), universwl fn schimb adreseard min{ii o
fnirevare fird réspuns,gi fiecare neu fapt se descompune itn pdri, fiind

Wirufit tm aceastd tulburdteare diversitate,.,."”

0/-
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Blimintnd totodatd limitele "istorice” (ca expresie a "resistenjei”
la Sacru), analiza pe care o prepunem reprezintid,fin fapt, un "répertoire”
tematic, ¥msat fnsd pe oriterffle arhetipale derivate din dialectios
Sacrulul, permi}fnd - fntr-e perspectivi eminamente anamorfotiocld -
nredesceperirea” syontamii gi imtegrald a esenjei nealterate, la orice
nivel formal sau"stilistic"(ca expresie a "istoricitd}ii"). Bacralitatea
« fnelusiv cea a "operei de arti" - ar exprima astfel, fn visziunea lui
Mircea Eliade, tecmai "drama provocati de pierderea i redescoperirea

acester valeri, pierdere gi redescoperire ce nu sunt gi nu vor putea
£i vreedatd definite..."

Anima$i de acest inefabil sentiment al "nostalgiei edemice", marii
compeziteri - ca gi adeviirajif teolegl - au imtuit dintotdeauns™faptul
ol & lume invizikild std la baza lumii noestre vizidile, fnconjurtnd-e
sk pltrumatad fm teate aspectele e¢f, Be fapt, lumea invizi®ilE centreleari
lumea viziuili, deearece este nemiirginiti gi mefngriditi - infinitd ...
<< Kizsui$i syre iwvisivil gi aplicapi-l la visibil>> , spunea El. <<C¥oi
teate lucrurile sunt pesilile la Dumnezeun >>... (Maxcu X,27). Pe scurt,
Iisus le-a spus wcemiciler Lui cid dacd vor avea cu adeviirat credin$i In

Jumnezeu, Inm suveranitatea Sa absolutd gi fn atotputernicia Sa, aliindu-se

cu ¥1, ei ver deveni partieipanii la aceeapl energie gi putere care au
demimat la Creajpie, Bi ver luora, cum Jucreasi Bumneseus vor fi oonluordteri
cu El, oa sd felesim ouvimtele 1lwd Pavel (I €orinteni III,9). Ba, a spus
Iisus, existi ¢ lume invizikild, dar nei mu numal ok e putem striidate cu
privires, ci e pyutem atinge, fnod de aici, de pe acum, Bumneseu oreeask ¢l
vrea ca gi mei sil creidm..." (Pat Rovertson, Fe¥ Slosmer - "Impirijia
secreti", CIN University Press, Virginia, VSA).

Isteria muzsicii a demenstrat, demonatreazid gi va demonsira fntoetdeauna
viakilitatea acestei aserjiuni, "oreajia compenistiok" oglindind - prin
mijleacele specifice artei sumeteler - Universul oreat de Bumnegen,
cliei "teate primw El s-aw ficut) si firé ¥l nimic nu s-a ficut din ce s-a
ficut” (Ieam I, 3).

- N,) ARNETIPVL WRANIAN: "Simfonia s IX-a" de Beethoven, "Plenetele”
de @, Nolst, "Fiul ateleler" de Satie, liedul f!gig_glﬁzgilsgf de
Dedusay, "Le Rel des fteiles" de Stravinski, opera fﬁléﬁﬂilﬁf de
E. Chal¥rier, ¥aletul ny1ftoile" de André Wormster, "Le Pére des Ftoiles,

Pieu et Saint” de Nessisen, "Meteors" de Francis Bhomont, "Le noir de
1'étoile” de Gfrard Erisey, nJupiter” gi "Pluton” de Philippe Manoury,
ngerénata per um gattelite" de Brune Maderna, "T1 sattelito sereno" de
Claudie Am¥resini,"Simfonis ¥IID~a, Luceafirul® de Wilhelm Berger,
erateriul "Constelajis esmului® ¢f piesa "Echinooc$ii" de Tiberiu Clak,
"conntolatii' de Adrian Rajiu, "Vis cosmic” de Theodor Grigoriw,
écthteaul steleloxr” de Mihaf Mitrea-Celarisnu, "Alpha Tyrae® de Corneliu
CezaT, "Viziumi cosmice"” de Ban Voiculescu, poemul simfonic "Coxmtelafpif”

gi Tiedul "Spyre atele" de Gerbvan NWichifer, etc,
0/.
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- a.) metive meteerelogice (hieregamice)

- 1.} furtuma: "La Tempéte" de Marin Marais, Goncertul pentru
flaut "La Tempesta di mare" de Vivaldi, "Simfonia Nr, 8, Furtuna™ de
Naydm, "Simfonia a VI-a, Pastorala” (partea a IV-a) yi Senata pentru

pian op. 57 "Appassienata" de Beethoven, "la Tempesta" de Paganini,
fandenia simfenicdi "Purtuna" de Ceaikevski, ¥aletul "Purtuna® de
Ambreise Thomas, "Furtuna® de Arthur Sullivam, "Prélude peur la Tempéte"

de Nonegger, operele "Furtuma" de Jehann Friedrich Reichardt, de
Jehamr Rudelpk Zumstesg gi de Zdenbk Fidich, ets,

~ 2,) merii: Cvartetul ep, 77 Nr. 2 "Agteaptd pind tree norii"
de Naydn, "Necturnes"” (partea I - "Nuages") gi anumite fragmente din

opera "Pelléas et Mélisande" de Felussy, eto,
= %.) vfntul: "Préludes I"- Nr, 3 ("Le Vent dans 1a plaine”) gi
¥r. T ("Ce qu'a vu le vent d'euest")), "Six Epigraphes Antiques” - Nr, 1

("Pour invequer Panm, dieu du vent d'été"?g "Trois Chansons de FBilitis" -

¥r. 1 ("La Flute de Pan")), poemul simfonic "La Mer" (partea a treia,

"dialegue du vent et de la mer") de Debussy, fragmente din "Simfonia

Alpiler” yi din "Nen Quichette" de Richard Strauss, "Aeolian Narp"
pentru puan de Nenry Cowell, fragmente din "Daphnis et Chleé" de Ravel,
liedul "The Seuth Wind" de Ck, Ives, piesa "Aeolian Narp" de
Wledsimiers Ketefiski, eto,

- 4.) pleaia: "Six Epigrapkes Antiques” -~ Kr, 6 ("Pour remercier
la pluie aw matin")) gi "Estampes” - Nr. 3 ("Jardins dans la pluie")
de De¥ussy, liedul "Pluie" de Enescu, "Garden Rain", "Rain Tree” gi
"Raim Spell” de Teru Takemitsu, "Rainferest" de David Tuder, etc.

- B,) metivul anghelelegic (fngerul Bun): "Angelica Musica” de
Jeliannes Sardomius, "Missus est Gabriel Angelus" de Jean Mouton,
"Mesaiak” de Eimdel, liedul "Die Engel Goties weinen", X, 519 de Noszart,
n"Simfonia a ITI-a, Ingerul de foo" de Proekefiev, "Les Anges" gi

"Quatuer pour la fin du Temps" - pirjile IT ("Yocalise pour 1l'Ange qui

anmence 1la fim du Temps") i YIX ("Fewillis d'arcs-en-ciel, pour

I'Ange qui ammence la fim du Temps") de Messiaen, "Die Engels Anredung
an die Seele" de Klaus luher,'dta

- Tmnul Xeruvic din Liturghifle Ortodoxe compuse fn €recia de
Mihail Amenioctul, X.@lykes, I.Papadepulos (Xukuzeles). T, Kladas,
Emanuel Chrysaphes Duka, Xenos Korones, Chrysaphes cel Nou, Gherman -
episcop de Neen Patron, Balasie Preotul, Panayot Chalaéoglu,
Paniel Protepsaltiul,Petrw Lampadarie Peloponesios, etc.3 fn Roménia de
Evstatie Protopsaltul,naoaricrBeromonahul,Filotei Sfn Aéii Jipei, Anton
Pann, ¢ Musicescu,Gk,Dima, S.brégoi, 3.G.Xiriac, T.Georgescu, €h,Cucu,
I.Popescu-Pasirea, Paul Constantinescu, I.D.Chirescu, N, Lungu,
Ficw Moldeveanu, Sebastian Barbu-Bucur, dragoy Alexandrescu, C.Drigugin,
gerwan Nichifor, etc.3 fn Rusia de Castalski, Calinikov, Cesnakov,
pekaWijki, Titev, Sortneanski, M.I.Glinka, Al,Grecianinov, P.I.Ceaikovski,

nahmaninov,Arhangelsky,etc. /.
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- Tmnul "Ave Maria" YSnlutarea Insgreasolt de Ockeghenm, Willeert,
Pierre de la Rue, Josquim, Palestrima, ¥ictoria, Schubert, Yerdi, Geuned,
Pranek, Cepestino Bocher, Vasile Spitiérelu, Servan Nichifor, etc.

- 'A‘=== Dei” Sdin "Nissa" romane-ocatolicd ~ fnclusiv din
"Missa da Requies") _"Migse" de Dufay, &.de Machault, ¢.3incheis,J,0brecht,

M
Sxegiien, J.d& Prés, A.Villaert, C.de Rore, C, Testia, Palestrina,

L Yitteria, G.P?.Annrio, €.Cavriellf, G.Croce, ¢.,di Lasse, W.Byrd,

¢r . Allegri, AY,.Scarlatidy Fr.Jurante, M.A.Charpentier, ».Buxtehude,
m.;.luoiz(celeUra“Hiuul”tn g4 miner)), &.F.Xkndel ("Messiaa"),c.l.rergoleei.

A Diavells,J Naydn, W.AMezart, L.van Beethoven ("Missa solemnis"),

1, ,Cheru¥ini, g¢.Roessind, Pr.Schubert, ¥r,Lisst, C.Franck, Ch,Gounod

("missa selemnis Santa Cecilia"), A.Fruckner, ¢.Fauré, A DvoYak, .
L.Janadek ("Missa glagelitica"), 71.Schmitt, Al.Grecianinov ("Missa

oscumenfea"), I.Stravinski, Z.Kedaly, ¥.Villa-Lovos, Fr,Poulenc,A,Jolivet,

R.Vaughan Williams, F. Schiffer ("Missa elettronica"), S.Martirane
("Missa dodecafenica"), Sven-David Sandstrém, §.Nichifor, eto.
-‘neguiel"-uri de Palestrina, 0.di iaaso.Cl.Hohteverdi,

A1.Scarlattd, Michael Naydm, W.A.Mozart, L.Cherubini, l.lerlioz,rr.nisst,
€, Verdi, C.Saimt-Salns, A.Dvorak, ¢.Fauré, 3.Flacher, A.8chnittke,M Negrea,
J.,Rivder, ¢.Ligeti,E.W .Henze, K . Penderecki, §.Nichifer, etc,

- Oratoriinoantate li alte lucriri de Créciun de

».3uxtehude, Al.Scarlatti, ¢.?h,Telemann, J.S.Jach, C.Saint-Sa¥ns,
ngratoriul

3.Martinu, A.Ionegger,if.nigo , ¢ Messiaen,Paul Constantinescu ("@xator T-
- " N .
pirantin de Crdciun” f orton ahetnick("An Electric Christmas™), etc.

-¢) motivul mefistofelic (In rul césut)s Sonata "Trilul Piavolului”
de Tartini, farss #Per neue krumme Teufel® de Xaydn, opera "Jon Juen" de
Mozart, "gareld fn Italia" de Ferlioz, Simfonia "Ddante" ¢i "Mephisto-

Walts" de Lisst, Simfonia "Manfred™ ¢i fantezia simfonicd "Francesce da
\ X4

Rimini" de Ceajkevaki, opersa n"piavelul gi Caterina" de Bvorak, "Repsodie

satanicd® de Mascagni, epera "Mefistofele” de Arrige Boito, poemul

simfenic wpante" de Cranades, epers wLucifer" de Claude Pevincourt,
opera "Le grand Macabre" de eySrey Ligett, "Flaok Angels" si "Songs,drones
and Refrains ef Pea " de Ceorge Crumb, epers wPpivelii din Loudun” i

nMasoa neagri" de Xrsysstef Penderecki, npiabolus in Musica® de Larry

sitsky, "Intreversien I/1I" de Xelmut Lachenmanm, "Jracula” de Wojciech
KXilar, "Maulverke" de Pieter Schnebvel, “Stanga's Palace” de Rodney Oakes,
nLa Passien selen Sade" de Sylvane Bussotti, daletul "Le Diable amoureux"
de Gadriel Yared, "Advecatus Piavoli” de Ryszard Szermeta, "devil Septet®

de Eric Iwanzeény etc.
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-B.&EIE'HPIL SOLAR sEROICI: "Zereastre" de J.Ph. ,Rameau, Simfoniile
Nr. 6 ("Dimineaja”) g1 7 ("Amiaza™), ciclul "Cvartetele soarelui”

op. 20 ¥r, 1-3 gi ovartetul "Ridsdritul searelui” de Xaydn,
gimfoniile a III-a ("Ereica") yi a IX-a de Beethoven, poemul simfonic
"Prometheus" de¢ Liszt, eperele "Rienzi", "Olandezul zburdter"”,

"Pannhfuser", "Lohengrin”, tetralegia "Inelul Fibelungilor” (formatd din
"pAurul Rinului®, "Walkiria", "Siegfried” gi "Amurgul zeilor") gi opera

n"parsifal” de Wagner, "Zerile deasupra rfului Moscova" din epera

"Nevangcina" de Musergski, opera "Orestiade" de Arzigo Boite,

"Peer Gynt" de Grieg, "Preludiu la dupd-amiaza unui faun" gi "Marea" -
partea I ("De 1'aule 3 midi sur la mer"), poemele simfonice "0 viajd de
erou” gi "Aga griéit-a Zarathustra" de Richard Strauss, "Prometheus” de
Scrialin, "Pini di Rema" de Respighi, opera "Mandarinul miraculos”™ de
Barték, opera "Oedip” si liédul "Ein Sennenblick" de Enescu, baletul

npamiirea de foc" gi epera "Oedipus Rex" de Stravinsky, "@edipus"” de Orff,
w;'erestie” de ¥, Milhaud, "Le Soleil des eaux" de P, Boulez, "@edipus”

de Narry Partch, "The Sun ef the Ineas" de Edison Denisov, opera "Tona"

de A.Vieru, epera "Orestia™ de A.'Stroe. opera "Zamolxe" de L.€lodeanu,
"Sunrise of the Planetary dream Collector" de T, Riley, "Soleded monora 1"
de Raoul De Smet, opera "@edipus" de Wolfgang Rihm, "Solera" de Chris
Chafe, "Janus" de Peter Wettdtein, "Tre Soli" de Satoshi Ohumae, etc,

3 ‘-CFIE'HPIL LUNAR SMISTIC? Concerto Grosso op.6 Nr,8 "fatto per la
v Notte di Natale" de Corelli, Concertul pentru flaut "La Notte" de
Vvivaldi, "Nymne 3 la Nuit" de Rameau, Variajiunile "Goldberg” de J.S.Bach,
uvertura "Lumea lunii" gi Simfonia Nr, 8 "Seara" de Naydn, "Eine kleine

Nachtmmsik" de Mozart, Sonata "Lunii" op, 27 de Beethoven, "Freischutz" de

We¥er, "La Senmaliula" de V.3ellini, "Simfonia fantasticé" de Berlioz,

"Noaptea de Walpurgis" de F.Mendelssohn-Bartholdy, "® noapte pe muntele

pleguv" de Musorgski, "Nopjile nebune” de Ceaikovski, "Noaptea Walpurgiei™
de PDvorak, eopera "Noapte de mai" de Rimski-Korsakov, "Images II™ - Nr, 2

("E¢ la lume descend sur le temple qui fut"), "Iberia" - Nr,2("Les parfums

de la muit")), "Préludes I" - Nr.4 ("Les sons et les parfums tournent dans

1'air du seir"), "Suite Fergamasque" - Wr.3 ("Clair de lune®), "
S t—

Pedmes de Charles Faudelaire” — Nr,2 ("Narmonie du soir") 91 "Estampes”

Fr.2 ("Seirée dans Grenade") de Debussy,"Verkl&rte Nacht" $i "Pierrot

Tunaire” de Sch¥nkerg, "Gaspard de la nuit" de Ravel, "Noches en los

Cing

~
jardines de Espana" de M.de Falla, "Poema Rom&ni" (tabloul "Noapte de vari")

gi "Au Soir" de George Enescu, "Seara mare" de Tiberiu Brediceanu,

7.
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gimfenia a IJII-a "Cintecul moppii® de K. Szyianovnkl. opers

nrgrnee netturne” de €.F. Malipiere, baletul "La nuit" de Nenri Sauguet,
"picesla musioa metturna” de L.Dallapicela, "Petite -usiqué de nuit”

de Reman Naubemstook-Ramati, "Le visage nuptial® de Pierre Boulesx,
"Night of tie Feur Meona" de George Crum¥, "Jarkness” de France
Jonateni, "Tempera Nectis" de Arne Nordhein, "!353:: de Iannis Xenakis,

“Night Music® de William Penm, "Tenebrae” de Klaus Nuber, "Nocturnal®
de Pégard Yardse, "Moon: Cat Chani" de Barbara Benary, "Ainei la nuit"
de Nenri Dutilleux, "Music for Albion Moonlight" de David Bedford,
nGoeme mecturme® de Anatol Vierw, wy¥igiuni nocturne" de Adrian Rajiun,
-~ nPantasme" de Vasile Timig, "Visara" de Eugen Wendel, etc,
- "Rocturme" de Naydnm, Mozart, Schumann, Liszt, Ghopin, Pauré,

Balakirev, Dedussy, Soriabin, Enesocu, Yield, L.Andriessen, eto.
- motivul Mierefaniei noscturne: Simfonia ¥r.96 "Miracolul" de

Naydn, "ppparitions” de Lisgt, "Moarte gi transfigurajie” de R,Strauss,
nYiziune diabolicié"op.4,

npoemul extaznlui® de Scriabim, "Fantoma” ep.3,
wsarcasme” gi "Visions fugitives"” de Prokofiev, "Fobilissima Visione"

de Xindemiti, "Visions de 1'Amen” de Messiaen, "Le vision du Jugement”
"Medium" gi "Yentrilocul® de &.C,Menotti,
rk" de

de Peter Racine Friocker, operele
- #Les Tlluminations" de Fritten, nRevelation in the Ceurthouse Pa
Xarry Partchk, napparitions” de Ligeti, oratoriul nEpifanie” de I.Berio,
npPransfigured Wind" de Reger Reynelds, wglossolalie™ de Bieter Schnebel,
"Major Prelude of Chopin... &s & Revelation” de Philip Corner, "Epiphany
"Mysterion" de Jani Christou, "Fantasmegoria®

Musio" de Tadeuss Baird,
de Kagimiers Serecki, "Vision and Prayer" de Milten Padbitt, etc.

- ).t ARNETIPYL ACYATIC: "Water Music" de Nindel, "Lacul lebedelor™ de

Ceaikevski, "Vlitava" de Smetana, "Spiritul apeler"” de Dvo¥k,

"La Mer" de Claude Debussy, "Jeux d'eau” de Ravel, "A Sea Symphony" de

Ralph Vaughan Williams, "Fontane di Roma" de Respighi, "Fontaine d'Aréthuse”
: de K.Szymanewsky, "Mississippi” de Ferde Grofé, "Patru Interludii marine”

de Brittew, "Fontana Mix" si "Water Musio” de John Cage, "Water Music®,

nyater Ways” gi "Waves" de Toru Takemitsu, "The Indergrou;:-;I::;=-=:-

Zygwunt Krauze, "Death by Water" de Enrico Corregia, "Aqueduot”

de Tor Nalmrast, "Wndervater Waltz" de Vladimir Ussachevsky,

nyox Maris" de George Enescu, "Intoarcerea din adinouri® de Mihail
Jora, "Marea Neagri" de Alexandru Pagoanu, "Nautilus" de Anatol
Vieru, "Pe Arges fm sus® de Theodor Grigorie, "Waves”™ de Ficolae
Fré&ndug, "Cfnteo apelor jirii" de Gheorghe Costinescu, etc.

of e
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— ¥.) MNETEPVL LITEIC: poemul simfonic "Ce qu'on entand sur la
montagne" de Fr, Liszt, opera "Oaspetele de piatrd" de Al,Sergheevici

Dargomfjski, "® noapte pe muntele pleguv" de M, Musorgski, "Symphonie

sur un chant montagnard frangais" de V, d'Indy, baletul "Legenda

florii de piatrd™ de S, Prokofiev, suita gsimfonicd "Grand Canyon" de

Ferde Grofé, "Prim Muniifi Apuseni" de Marjian Negrea, Cancertul pentru
piam "Pe culmile Carpafilor" de Stan Gelestian, "Mun$ii Retezat" de
Ten Dumitrescu, "Poemul Carpailor"” de Alexandru Pagcanu, "Cantate
Mungilor" de Norbert Petri, "Stene Litany" de Peter Maxwell-Davies,

"Simfonia Bucegilor" de Dumitru Bughici, poemul simfonic "Muntele"
de Csiki Feldizsar, "Stones" de Christian Wolff, "Appalachian Carol"

de Nuge Kauder, "La Fllte de Jade" de Eugeniussz Knapik, "Americen

Symphony Ne. 3" - partea a V-a ("Grand Canyon") de Serban Nichifer,
"Mountain Bance" gi "Flue Job Mountain Senata" de Alan Novhaness,
"Senmet on the Tatras" de Lidia Zielifiska, "Monolith" de Thomas

Bruttger, etc,
- F.) ARNETIPWL TELWRIC: "Cfntecul pimfntului® de G.Mahler,
"Jordens sang" ("Cfntecul pinfntului")de J. Sibelius, "Rapsodiile

Roméne", "Suita Siteasocd", "Uvertura de concert", "Sonata a TTI-a

fn caracter pepular reménesc" pentru vioard gi pian de George Enescu,

"Cchants de terre et de ciel" de 0 .Messiaen, "La Terra promessagi

"La Terra e la Campagna" de I.Nono, "Ritual pentru setea pimfntului”
de M.Marb®é, oratoriul "Wm pémfnt numit Romé&nia”™ de L. €lodeanu,
nppotheosis of this Earth" de Karel Nusa, "La terre des hommes" de

Klaus Huber, "Terre de feu" de Frangois-Bernard Mache, "Earth's

Magnetic Field" de Charles Nedge, "Limping Rock" de C, Miereanu, etc,

- motivul viejuitoarelor (creaturilor): "Le Rappel des
oiseaux" de Rameau, Simfoniile Nr.82 ("Wrsul") i 83 ("G¥ina"),
cvartetele op.33 Nr.3 ("al pésirilor")), op.50 Nr.é ("Broasca”) gi

ep.64 Nxr.5 ("Ciooirlia") de Naydn, liedurile "Privighetoarea™ gi
"Pistrivul", precum gi cvintetul cu pian "Pistrivul" de Schubert,

"Nistores naturelles" gi baletul "Ma Mdre 1'0ie" de Ravel, poemul

simfenic "Cfntecul privighetorii" de Stravinski, bdaletul "Les animaux

moddles" gi ciclul de lieduri "Le bestiaire" de Poulenc, "Pisirile" de

Respighi, "Catalogue d'eiseaux", "0¥neaux exotiques","Réveil dems oiseaux"

9i "Le merle nofir" de Messiaem, piesele pentru gian "VUrsul"gi"Ciprija"

de I,Dumiitrescu,"Cant dell Ocells"de Pau Casals, "Vex Balaenae"de Crumb,
R E—
"Coeyote Flues"de Magnus Lindverg,"Bestiary"de Barry Schrader,"Laudes

creaturarem”"de Peter Fares,"L'oiseau-chanteur"de Frangeis Bayle,

"Animals and the Origins of Jance" de Fenediot Mason, etc,

c/.
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- motivul anetimpuriler sin general): "Anotimpurile” (patru
eencerte pentrw vieard) de Vivaldi, erateriul "Anotimpurile" de Xaydn,

"Cele patru temperamente” de P .Mindemith, "Arber cesmica" de Andrze}
Panufuik, "Arbes" de Arve Pirt, "Anotimpuri roménegti" (patru
cencerte pcntrn<vioarl) de Theedor CGrigoriu, ciclul de lieduri

nagetimpurile” de Carmen Petra Basacepol, eta.
-1.) motivul primiiverii: liedul "Komm lieder Mai" X,596 de
Mosart, suita nprintemps” gi "Images™ - partea a IIT-a ("Rondes de

prﬁntenpl") de Debussy, Baletul "Sirbitoarea priméiverii® de Stravinski,

nSpring Sysphomy" de Britten, "Appalachian Spring" de Aaron Copland,
ngimfenia Primiverii” de Marpian Negrea, liedul "Primiévara” de Mihail
Jera, "Peemul Primfverii" de Dumitru Bughici, poemul simfonio
wprimivara fn Carpafi” de Max Eisikevite, eto.

-2,) metivul verif: Simfenia & VI-a "Pastorala” de Beetheven,

wyisul umei nepji de vard" de F.Mendelssohn-Bartheldy, "Jeur drété
———— .
2 la mentagne" de ¥.€'Indy, "Prélude i 1'aprds-midi d'un faune® de

Delussy, "Pasterald de vard" de A, Nonegger, "Music for a Summer
Evening" de G. Crumb, "Grfu sub soare” din "Priveligti moldovenegti”

de M, Jera, "0 zi de vard" de %. Vancea, "Cinteo de varid” de $.Nichifor,
eto,

-3,) metivul teamnei: "Elegie" de &, Fauré, "Poemul"pentru vioard
de E, Chaussen, "Préludes II" - 2. ("Feuilles mortes") ¢i 3. ("Ls_Puerts
del Vine"), "Autumn Raytm" de Jay Alan Yim, baletul "Cind strugurii
e ces" de Mihail Jora, "Amurg de toamnii” de Alfred Alessandrescu,
wpatru cintece de toamnd" de Zene Yaneea, "Toamna in Jelta Dunérii”
de Paul Censtantinescu, ciclul cameral "Fiowysies"de . Nichifer, eto.

-4 ,) motivul ierniis ciolul "Célitorie de iarni” de Schubert,
Simfenis I "Reverie de jarni" de Ceaikevscki, nChildren's Corner" - 4.
(™The swev is danefng") ¢i "Préludes X' - 6, ("Des pas sur la neige")
de debussy, "Winter Music" de Jehn Cage, opera-feerie "Crilasa siipesii®

de Liana Alexandra, etc.

- N,) ARHETIPUL nx'rtALs-a-)frim1u11e 1iturgice expuse le pag.

— ».) ritualul masenic: Trio fn mi bemol X.563 (dedicat

¥.,%. M.°. Michael Puchberg), cantatele "Dir, Seele des Weltalls™
K, 420-8, "pie Maurerfreude K.471, "¥ie ihr des unermeelichen Weltalls
Soh$pfer ehrt” K.619, "Laut verkiinde unsre Freude" X, 623, recviemul
masenic "Maurerische rravermusik” K,479-a (dedicat F.'. M., duce
C.A, d& Mecklenkourg-Strelite gi F.'. M.°. conte F.Esterhdzy de
Galanthd)), epera "Flautul fermecat" (marcat explicit i prin aris

201-202¢

nJie Straklem der Sonnme",de pildlr de Wolfgang Amadeus Mosart, etc.

oo
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- ¢.) alte ritualuri: opera "Rusalka" de Alexandr Sergheevici
Dargomf jski, "Danse sacrée et danse profane"”, "Nocturnes" - 2,("Fétes")
9i "Fétes Galantes" de Debussy, "L'Enfant et les sortildges” ‘gi
"Poud meledii evreiegti”("Kaddisch" gi "Eterna enigqé!) de Ravel,
eratoriul "Service sacré", "Psalmii XXIT, CXCY gi CXXXVII", Simfonia
"Igra¥l","Skelemo"” pentru vieloncel yi orchestrd gi "Kol nidre" de

Ernest ¥loch, "Sirbitoarea primiverii” de Stravinski, "Cinq danses

rituelles", "Suite liturgique” gi nfpithalame” de André Jolivet,

wgrfrendes oubliées" de @livier Messiaen, "®ffrandes" de Edgar Yardse,

Simfonia"¥addisch" de Leonard Berstein, "Iubal" de A, L.Ivela,

erateriul "Regele Pavid" de A. Honegger, "aneient Voices of Children"

de G, Crumb, "Mantra" gi "Stimmung” de K. Stockhausen, "Rituel - ¥In

Memeriam F¥. Maderna" de P, Boulez, "Cantiones de circulo gyrante”

de XKlaus Nuber, "Myastic Flute" de Alan Novhaness, "Rounds" de Alvin
Currax, "Ritual Melodies" de Jonathan Xarvey,"Evening Ritual” de

Kenmeth Mave, "Rituals" de Ralpk Shapey, "Ceremonia secreta™ de Riccarde
Mandolini, eratoriul "Cintare stréidunilor"de Remus Georgescu,

"Rituale", "Tulnice" pi ngpfrgii” de Mihai Moldovan, "Ritual pentru

setea pimfntului® de Miriam Mar®é, "Incantations I gi TI" de Diana

Alexandra, "Reta"de Cerneliu Cezar, "Rosario" de Costin Miereanu,

nCelebratioms"” de Dinu Ghezse, etc,
e ——
- d,) motivul martirologic: oratoriile "Sacrificiul lui Avram"

gi"Martiriul Sfintei Teeodora" de Al. Scarlatti, "Martiriul Sfintului

Selastian" de Debussy, oratoriul "Toana pe rug" de A. Xonegger,
oratoriul "La Vérité de Jeanme" de K. Jolivet, "De Passione St,Adalberti

Martyri" de Marek Xopelent, oratoriul "Miorija" de Sigismund Todutid,

—_——
eratoriul "Miorija" de Anatel Vieru, etc,
- e.) motivul Sfintelor gi Mintuitoarelor Patimi ale

Pomnului nostru Iisus Kristes — npasiunile” de Jakob Obrecht,
orlande di Lasse, Joachim vom Burgk, Heinrich Schiite, G.F.X¥ndel,
G.Pk,Telemanw, Johanm Mattheson, J.S.Bach ("Johannes Passion" §i

"MatthHus Passion"), L. van Beethoven (oratoriul"Nristos pe Muntele

Mgslinilor"/"Christus am #lberg"), Nermann Schrbder, Arthur Nonegger

("Cantique de Péques"), Paul Constantinescu (oratoriul "Patimile gi
Invieres Demnului"), Francisc Hubic ("slujva Sfintelor gi Mintuitoarelor

Patimi"), Celestim ChereWepiu ("Ménecatul® greco-catolic),

Giam Francesco Malipiero ("La Passione"), Krzysztof Penderecki
("¥irenia" g¢i "Passio et Mors Jomini nostri Iesu Christi Secundum
Lucam"), §erban Nichifor (Simfonia a II-a "Via Lucis"), etc.

o/
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- I,) ARNETIPUL SPATIAL: "Imaginary Landscape” de John Cage,
"Fantasy in Space" de 0tto Luening, "Domaines" de Pierre Boules,

"Ensemble", "Gruppen", "Carré", "Spiral" (pentru @saka-Auditorium),
"Funmel-Spiral®™ gi "Musik fiir ein Haus" de K, Stockhausen,

"Greundspace or Large Groundspace™ de Christian Wolff, "towvard the

capacity of a room" de david jones, "Tape Terrains" de Charlemagne

Palestine, "The Grand Wniversal Circus" de Wenry 3Irant, "Lo spazio

inwverse” de Salvatore Sciarrino, "Peisaje imaginario” de Gerardo
Gandimi, "Béserts" gi "Espace - Podme €lectronique” de Edgard Vardse,
"Les Espaces Acoustiques” de Gérard Grisey, "Polytope de Cluny" i
"grient-0ccident"” de Iannis Xenakis, "Spaj}iu gi timp" de Tiberiu 0lah,
"Spajiu dainit" de Dinu Petrescu, "Espace dernier" gi "Espace au-deld

dw dernier" de Costin Miereanu, etc,
- motivul Paradisului pierdut: opera "L'Isola desabitata™ de

Faydm, Simfoniile a IT-a gi a VIII-a de G. Mahler, "L'Isle Joyeuse",
npréludes I" - 8, ("La Cathédrale engloutie") gi "Le Martyre du
Saint Sévastien" - 5, ("Le Paradis"), Simfonia "Liturgick" de Nonegger,

nLe Banquet céleste™, "Couleurs de 1la cité céleste” yi "Apparition de

l'ﬁgliso éternelle” de Messiaen, "Der Taschengarten" de Sergiu

Celibidache, "Paradise Lost - saora reppresentatione"” de K. Penderecki,

"Im Paradies oder AMlte vom Ferge" de Klaus Xuber, "The Infinite Square”

de Aurelie de 1la Vega, "Eymnus Paradisi" de Nerbert Nowells,

"Edensong" de Namcy Chance, "The Nound of Heaven" de Maurice Jacobson,

ncardem of eartdly desire" de Liza Lim, "Euthanasia and Garden

lhzlelents" de Johm Godfrey, "Klee Alee" de Joan La Barbara,

"Le Jardim des secrets" de Coatin Miereanu, Simfonia I - pertea a2 IT-a

("Grédinile amigirii"),epera "Bomnigoara Christina"” (dupd Mircea Eliade)

si poemul pentru pian "Tnsula lui Euthanasius" de Serban Nichifor, ete,
- J.) AREENIPVL TEMPORAL: "Chrenochromie" de Messiaen, "Echoes of Time

and River" de Crumb, "Time Cycle" de Lukas Fess, ",..von Zeit zu Zeit,.."

gi "Die umgepfliigte Zeit" de Klaus Huber, "Zeitmasse", "Zyklus" gi

nyechenkreis"” de Steckhausen, "Durations" gi "Intervals” de Morton

Feldman, "Mémoriale,..explosante - fixe,,, original,.." de Boules,

nl'Eternel Reteur" de G. Auric, "Rythmes du monde" de Marcel Landovseki,

nSymchronisms I-III" de Mario Bavidoveky, "On remembering a naiad",
"The Feur Brimes of China", "Compositien 1960 ﬂ=7‘ gi "Composition
1960 & 10™ de La Monte Young, "Phase Patterns", "Pendulum Music"”,
wpiane Phase", "Violin Phase”, "Vermont Counterpoint®, "New York
Counterpoint® gi "Ceme Out" de Steve Reich, "In C" de Terry Riley,

"Studies™ de Conlom. Nancarrew, "1 + 1", "The Fall of the Nouse of

of .




¥sher" de PRilip Glass, "Grand Pianela Musioc" gi Xarmonielehre" de

John Adams, "Time Curve Preludies" de William Duckworth, "Rigor Vitus"
de David Kedlitz, nrime Goes By" de Karl X, Ferger, "Dpheme ris" de

Chris Chafe, "Times Five" de Earle Brown, "Non-stop" i "Open Music”

de Boguslaw Sckiffer, "Le Temps et l'écule" de Gérard Grisey,

"North Americam Time Capsule” de Alvin Lucier, "Out of Time, Out of

Space" de Eric van der Westen, npime's Encomium" de Charles Wuorinen,
_Space :

nPhink Slew Aot Fast" de Michael Nyman, nExcavations” (1."Pr61ude non

mesuré"y 2."]trrooo"). de Barry Schrader, wClepsidre" oi "Lupta cu

ﬁnerffa" de Anatol Vierw, nwumai priw timp poate fi timpul cucerit™ gi
nIm wis dcsfacen:tinpurilc suprapuse” de Aurel Stroe, "Rhytmodia™ i

nFitora I — Burate” de Nicolae PFréndug, Simfonia a IIT-a "Jiacronii" de

Liana Alexandra, "ty noaptea timpuriler™ de Costin Miereanu, etc,

- motivul Apocalipseis n) gurvivor from Warsaw" de Arnold

gchinkerg, "potopul” de Igor Stravinski, "Quatuor pour la fin du Temps"

de 0livier Messiaem, "pApocalypse” de Gian Carlo Menotti, "Apocalypse
de saint Jean!' de Jean Framgaix, "pApocalypse” de Eugene Goossens,
npies frae" gi "0fiarom Eiroszimy - Tren" de Xrsysstof Penderecki,

"Chernokyl" de Nancy vam de Vate, nCernowfl" de Nicolae Bréndug,
nFinis coromat opus™' de Costin Miereanu, Simfonia I "Vmbre" si

cantata "Gloria Heroum Xolocausti" de Serban Nichifor, etoc.
- K,) MITWL - dintre numeroasele mituri ce au animat spiritualitates

wmani In multiplele ei ipostaze culturale, oferim cfteva exemple de
luoridri muzicale inspirate de ®inecunoscutul mit "Faust"” derivet din
cnmmmm

motivel mefistofelic (de-onologioﬁ al "fngerului cdsut": opera "Faust"™

de Louis SpohT, cantata "lamnnfiunea lui Faust" gi "Simfonia fentasticd"

de Ferliies, cantata nprima moapte walpurgicid" de F. Mendelssohn-Bartholdy,

ngeene dupd Faust" de Schumanm, wvertura "Faust" de Wagner, Simfonia

nFausi" de Diszt, opersa "Faust" de Gounod, "Noaptea Walpurgiei” de

Fvordky Simfonia a VIII-a de Mahler, opera "Joctor Faust" de F.Busoni,

spera njoctor Faust" de Ignaz Walter, "Br, Johannes Faust" de

Nermann Reutter, cantata "Faust" de Alfred Schnitke, drama simfonicld

npaust" de Wilhelm Georg Berger, eto,
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- L,) SIMBOLVL:

-a,) semne/impulsuri sonore (incluaiv electroacustice)s

"L'Arte del Rumeri" de Luigi Russole, "Etude aux chemins de fer",

nftude aw teurnfquets”, nFtude neire", "Ftude violette", "Fiude aux

cassercles”, nfEtude aux allures", nftude aux sons animgs", "Htude aux

ewjete" gi "Symphonie pour um homme seul" de Pierre Schaeffer,

nyoile &€'0rphée” gi "Variations on a Deor and a Sigh" de Pierre Nenry,

"Le orakWe qui jouait avec la mer" de Pierre Arthuis, "William's Mix",

"Constructiom in metal” gi "Cartridge Music" de John Cage, "Répons”,

"dialogue de 1'omire dou¥Wle" gi n__exposante~fixe,,." de Pierre Bouleg,
"Hymnen", "Gesand der Jtnglinge", "Kontakte", "Mikrophonie I-II":Mouu“fJ\
whalemusik" gi "Elektreniscie Studiem I-TI" de Karlheinz Stockhausen,

ngemposition Ne., 5" de Karel Geeyvaerts, "Déserts™ i "Po¥me

électromique™ de Edgard Yardse, "Bohor I", "Concrete P-N IT",

npiamorphoses" i ngriewt-®ccident III" de Iannis Xenakis, "Come Fut® de
Steve Reick, "Silver Apples of the Moon", "The Wild Bull" gi "Pouch" de
Mortem Subetmick, "Illiac Suite" de Lejaren Niller gi Leonard

Isaacson, "Computer Cantata" gi "Electronic-Study" de E.Filler [ 38
R.A.Baker, "Senic Contours” gi "A Piece for Tape Recorder" de

Yladimir Wssachevsky, "Loew Speed" de 0tto Lueming, "Duna Park" gi
"Quartermass™  de Ted Feckstader, "Thema-Omaggio a Joyce" de Luciane

Ferio, "Psalmus" de K. Penderecki, "Musique acousmatique" gi

ngtgiseau-chanteur" de Frangois Bayle "Water Musio™ pi "Vocalism Ai" de
Teru Takemitsm, "I Amw Sitting in A Room" de Alvin Lucier, "Presque Rien™
de Tuc Ferrarf,"Leiyla amd the Poet" de Halim El-Dabh, "Cybernetics Irm
de Roland Kayn, "Terre de feu" de Frangois-Bernard Mache, "Crucifixion™

de Romuald Vandelle, "Fétes des Jelles Eaux" de ®livier Messiaen,

"Continuo" de Fruno Maderna, "I of IV" de Pauline ®liveros, "Symphonia"
de Foguslaw Schiffer, "Scambi" de Henri Pousseur, "Study in Layers and
Pulses" de Frits Weflamd, "Second Electronic Setting" gi "Events" de

Mel Powell, "Georganna's Farewell" de Jon Appleton, "Speech Songa",
"In Celebration" gi "The Story ef Gur Iives" de Charles Dodge,

n"Mutations I" de Jean-Claude Risset, "L's G.A." de Salvatore Martirano,
—_— —_—

ncydersonic Cantilevers" de Gordon Mumma, "Sailing to Byzantium" de

Alden Ashferth, "The Velfman" de Rowert Ashley, "Reconnaissance" de
— e —

Ponald Er¥, "Phantasy for Celle" i "Blues for Gorby" de Rodney

Gakes, nceledbration”, "Trinity", "Lost Atlantis", "Begtiary",
noaliformia Iream", n"Bachahama®, "Triptych", "Elysium", "Flectronic

Music Box" gi "Barrece" de Barry Schrader, etc.

of
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- %,) semne/impulsuri viguale (inclusiv grafisme):
"Li;gel' de Paul Mefano, npgglomeration” ['38 "Miandros" de Anestis
Logethetis, wpamifications" de G, Ligeti, "Collage and Forn",
"I-a‘!:luatcao", nKonfiguracje", "Xontury", "Model I-ITI","Scul tura”,
"Tiyofondoa'.ﬁ'Tertiu- datur" de ¥,Schiiffer, npecember 1952" yi "MM 87

and M™ 135" éim ciclul "Felie", precum 9i "Alivable Tormes I-II" de

Barle Frewn, "Fontana Mix" de John Cage, "Feur Visions" de Robert Moran,
"Memoria" de Sylvane Pussetti®, "Circles" de Luciane Berio, "Tonisation"”
Pliiaidududimtnt e ~onles s
de §, Vardse, nFluerescences” gi "Emanacje" de K, Penderecki,
nIntersectiensy wprejection” gi "Marginal Intersectien™ de Morton
Feldman, ngtructures”, wpériver, "P1li selom pli™, nyigures-Doubles~
Prismes™, "Zolat/Multiples”, "Mensagesquisses” gl "Notations" de P.Boules,

nCeloana fird sffrgit", "Masa tHoerii" gi "Poarta sirutului® de T.01eh,

"Yocale", "Soroc"si ngite lui Eratostene” de A, Viern, "Arcade" de
A. Stree, "Texturi”, nyitralii"ginScoarge" de Mihai Moldoven,
"Motive marsmuregene” de C.D.Georgescu, nSimetrii”, "Alternange”,
wgentraste I-II" i "Intercaldri” de Cornel Tdranu, "Eteromorfie” gi

'rorlsgii" de Stefan Niculesou, "Spirale" de Pan Voiculescu,
winterferenpe” i npusiene” de Eugen Wendel, etc,

fncheiem aici acest nrépertoire" — oricum incomplet—ce ilustreazi

doar latura exterieard, superficiald a oreatiei cosmofonice, deoaTece

fideile arhetipale enunjate mai sus acjioneazd de fapt 1le nivelul teinio,
truotural al fluxului mugical, ipdiferent de "haina stilistick"

pe care acesta & tabracé, Vem fmcerca,in capitolul urmiitor,si
imvestigin i acest mivel esenfial al procesului sonor determinat »prin
cele trei dimensiuni fundamentale: spajiul modal (inclurtnd, . evident,
si structurile tenale), timpul puzical gi spatiul exterior (topofonic
sau acwematie).

Sendfnd deeci aceste trei dimensiuni, odutfnd acel "arhetip al

arhetipurilor” reprezentat prin cruces fnscrisé In cerqggrig.1,p.g.1lt),
vom putea cuneagte elemente ale micre~cosmosului sonor ce oglindesc -~ ca
fntr-o anamorfesd''- imaginea macro-cosmosului, acea divind "armonie a
sferelor” wumitid de filosofi "Musica Caelestis”.
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